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บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 การวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี” ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษา
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ดังนี้ 
 

2.1 บริบทของมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี 
2.1.1 ประวัติความเป็นมาของ “ราชภัฏ” 
2.1.2 ประวัติความเป็นมาของมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุร ี
2.1.3 ตราประจ ามหาวิทยาลัย 
2.1.4 สีประจ ามหาวิทยาลัย 
2.1.5 ต้นไม้ประจ ามหาวิทยาลัย 
2.1.6 คติพจน์ 
2.1.7 ปรัชญา 
2.1.8 วิสัยทัศน์ 
2.1.9 พันธกิจ 
2.1.10 อัตลักษณ์ 

2.2 ความรู้เกี่ยวกับการร าฉุยฉาย 
2.2.1 ความหมายและความส าคัญของการแสดง “ฉุยฉาย”  
2.2.2 ประวัติความเป็นมาของการร าฉุยฉาย 
2.2.3 จุดมุ่งหมายของการร าฉุยฉาย 
2.2.4 ประเภทของการร าฉุยฉาย 
2.2.5 รูปแบบของการร าฉุยฉาย 
2.2.6 องค์ประกอบของการร าฉุยฉาย  

2.3 หลักการสร้างงานนาฏศิลป์ไทย 
2.4 การแสดงฉุยฉายสถาบันต่าง ๆ 
2.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
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2.1 บริบทของมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี 
 ข้อมูลเบื้อต้นเกี่ยวกับมหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรี เป็นข้อมูลพื้นฐานท่ีน าไปสู่การเรียบเรียง
ข้อมูลและองค์ประกอบการแสดงส าหรับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยอนุรักษ์: ฉุยฉายธนบุรี ท้ังการ
ประพันธ์บทเพลง การออกแบบดนตรี การออกแบบกระบวนท่าร า การออกแบบเครื่องแต่งกาย ๆ
และการใช้พื้นท่ีของการแสดงท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่เพื่อแสดงอัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรี 
โดยผู้วิจัยขอน าเสนอบริบทท่ีเกี่ยวกับมหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรี ดังนี้ 
 

2.1.1 ประวัติความเป็นมาของ “ราชภัฏ”  
มหาวิทยาลัยราชภัฏมีท่ีมาจาก “โรงเรียนฝึกหัดอาจารย์” โดยโรงเรียนฝึกหัดอาจารย์

แห่งแรกเปิดสอนเมื่อวันท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ. 2435 ซึ่งต้ังขึ้นบริเวณโรงเล้ียงเด็ก ต าบลสวนมะลิ ถนน
บ ารุงเมือง จังหวัดพระนคร (ปัจจุบัน คือ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร) หลังจากนั้น จึงได้ขยายไป
ต้ังอยู่ทุกภูมิภาคของประเทศ โรงเรียนฝึกหัดอาจารย์ได้เปล่ียนช่ือเป็นเป็น “วิทยาลัยครู” ในเวลา
ต่อมา และในวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2535 ได้รับพระราชทานช่ือเป็น “สถาบันราชภัฏ” และเมื่อ
ปี พ.ศ. 2538 ได้มีพระราชบัญญัติสถาบันราชภัฏ ยกฐานะวิทยาลัยครู ให้เป็น “สถาบันราชภัฏ” 
อย่างเป็นทางการ โดยให้สถาบันราชภัฏเป็นสถาบันอุดมศึกษาเพื่อการพัฒนาท้องถิ่น มีวัตถุประสงค์
ให้การศึกษาวิชาการและวิชาชีพช้ันสูง ท าการวิจัยให้บริการทางวิชาการแก่สังคม ปรับปรุง ถ่ายทอด
และพัฒนาเทคโนโลยี ท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม ผลิตครูและส่งเสริมวิทยฐานะครู จากนั้นได้มีการ
พระราชทานช่ือเป็น “มหาวิทยาลัยราชภัฏ” เมื่อป ีพ.ศ. 2545 และในปี พ.ศ. 2547 สถาบันราชภัฏ 
ได้เปล่ียนช่ือเป็น “มหาวิทยาลัยราชภัฏ” อย่างเป็นทางการ ตามพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัย            
ราชภัฏดังเช่นปัจจุบัน 

 

ทุกวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ ของทุกปีเป็น “วันราชภัฏ” สืบเนื่องจาก วันท่ี 14 กุมภาพันธ์ 
2535 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนาม 
สถาบันราชภัฏ แก่วิทยาลัยครูท่ัวประเทศ และได้มีพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม
พระราชทานพระบรมราชานุญาต ให้อัญเชิญตราพระราชลัญจกรส่วนพระองค์ เป็นตราประจ า
มหาวิทยาลัยราชภัฏ นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณล้นเกล้าล้นกระหม่อมหาท่ีสุดมิได้ เป็นส่ิงท่ีน าความ
ภาคภูมิใจสูงสุดมาสู่ชาวมหาวิทยาลัยราชภัฏท่ัวประเทศ ซึ่งชาวมหาวิทยาลัยราชภัฏในฐานะ
สถาบันอุดมศึกษาเพื่อการพัฒนาท้องถิ่น สมควรจะเทิดพระมหากรุณาธิคุณนี้ไว้เหนือเกล้าและ
จงรักภักดีด้วยการต้ังปณิธานท่ีจะประพฤติ และปฏิบัติหน้าท่ีเจริญรอยตามเบ้ืองพระยุคลบาท ในการ

https://th.wikipedia.org/wiki/12_%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2435
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%8F%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2535
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2538
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2545
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2547


มห
าวทิ

ยาล
ยัร
าช
ภฏั
ธน
บุรี

7 
 

พัฒนาประเทศและบ าบัดทุกข์ บ ารุงสุขแก่พี่น้อง ประชาชนชาวไทย ดังนั้นวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ ถือว่า
เป็นวันราชภัฏ และถือเป็นการสถาปนามหาวิทยาลัยราชภัฏด้วยเช่นกัน 

 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มหิตลาธิเบศร รามาธิบดี จักรี   นฤบ

ดินทร สยามมินทราธิราช บรมนาถบพิตร ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม พระราชทานนาม 
“ราชภัฏ” และตราประจ ามหาวิทยาลัย นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณและเกียรติยศสูงสุดแก่ชาว
มหาวิทยาลัยราชภัฏท่ัวประเทศ โดยค าว่า “ราชภัฏ” ให้ความหมายท่ีมีใจความว่า “คนของ
พระราชา…ข้าของแผ่นดิน” ซึ่งมีความหมายอย่างลึกซึ้ง เปรียบเสมือนส่ิงเตือนใจของชาวราชภัฏใน
การถวายงานอย่างสุดความสามารถในการรับใช้แผ่นดิน และตราสัญลักษณ์ประจ ามหาวิทยาลัยราช
ภัฏ พิจารณาจากดวงตราพระราชลัญจกรประจ าพระองค์รัชกาลท่ี 9 เพื่อก าหนดรูปแบบสัญลักษณ์
มหาวิทยาลัยราชภัฏ และได้รับพระราชทานมาเป็นตราประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏท่ัวประเทศ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, 2551, หน้า 1-6) 
 

2.1.2 ประวัติความเป็นมาของมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี มีเกิดจากการต้ังโรงเรียนฝึกหัดครูสตรีอาชีวศึกษา ในสังกัด

กรมอาชีวศึกษา เปิดท าการสอนเมื่อวันท่ี 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2491 เพื่อผลิตครูอาชีวศึกษาระดับ
ประกาศนียบัตรประโยคครูมัธยม (ป.ม.) โดยรับนักเรียนท่ีส าเร็จจากโรงเรียนอาชีวศึกษาช้ันสูง เข้า
ศึกษาต่อในหลักสูตร 2 ปี สาขาการช่างสตรี ในระยะแรกฝากเรียนท่ีโรงเรียนช่างสตรีพระนคร
(มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, 2561, ออนไลน์) 
 
ตารางที่ 2.1 ตารางประวัติความเป็นมาของมหาวิทยาลัยราฏภัธนบุรี 
ปี พ.ศ. ประวัติ 
2495        กรมอาชีวศึกษา ได้จัดซื้อท่ีดิน และส่ิงปลูกสร้างของเจ้าพระยาพลเทพฯ (เฉลิม 

โกมารกุล ณ นคร) เสนาบดีกระทรวงเกษตราธิการ ณ  เลขท่ี 190 ถนนอิสรภาพ 
ต าบลวัดกัลยาณ์ อ าเภอธนบุรี จังหวัดธนบุรี  เพื่อสร้างโรงเรียนฝึกหัดครูสตรี
อาชีวศึกษา 

2498        โรงเรียนฝึกหัดครูสตรีอาชีวศึกษาโอนมาสังกัดกรมการฝึกหัดครู ตามนโยบาย
ของกระทรวงศึกษาธิการ แต่ยังคงท าหน้าท่ีผลิตครูอาชีวศึกษา 

 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5
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ตารางที่ 2.1 ตารางประวัติความเป็นมาของมหาวิทยาลัยราฏภัธนบุรี (ต่อ) 
2504        เปล่ียนช่ือโรงเรียนฝึกหัดครูสตรีอาชีวศึกษา เป็นโรงเรียนฝึกหัดครูธนบุรี มี

นโยบายท่ีจะผลิตครู ระดับประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา (ป.กศ.) เช่นเดียวกับ
โรงเรียนฝึกหัดครูอื่นๆ 

2512        เปิดสอนภาคนอกเวลา ตามหลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา (ป.กศ.) 
เป็นครั้งแรก 

2513        กรมการฝึกหัดครูประกาศยกฐานะ โรงเรียนฝึกหัดครูธนบุรี เป็นวิทยาลัยครู
ธนบุรี 

2514        เปิดรับนักศึกษาภาคปกติและภาคนอกเวลา  ระดับประกาศนียบัตรวิชา
การศึกษาช้ันสูงเป็นครั้งแรก 

2519        ได้รับการยกฐานะให้เป็นวิทยาลัยครู สามารถผลิตครูได้ถึงระดับปริญญาตรี 
ตามพระราชบัญญัติวิทยาลัยครู พ.ศ. 2518 

2521        เปิดสอนระดับปริญญาตรี สาขาวิชาการศึกษา หลักสูตร 2 ปี (ค.บ. 2 ปี) 
วิชาเอกวิทยาศาสตร์ท่ัวไปเป็นครั้งแรก ท้ังภาคปกติและภาคนอกเวลาส าหรับภาค
นอกเวลา รับครูประจ าการและบุคลากรทางการศึกษา เข้าเรียนตามโครงการอบรม
ครูและบุคลากรทางการศึกษาประจ าการ (อ.ค.ป.) ซึ่งหน่วยงานต้นสังกัดเป็นผู้ส่งเข้า
รับการอบรม 

2527        วิทยาลัยครูธนบุรี รวมอยู่ในวิทยาลัยครูกลุ่มท่ีแปด ตามข้อบังคับของสภาการ
ฝึกหัดครูว่าด้วยการบริหารกลุ่มวิทยาลัย 

2528        วิทยาลัยครูธนบุรีซึ่งอยู่ในวิทยาลัยครูกลุ่มท่ีแปดเปล่ียนไปอยู่ใน “สหวิทยาลัย
รัตนโกสินทร์” ตามประกาศข้อบังคับของสภาการฝึกหัดครูว่าด้วยกลุ่มวิทยาลัย พ.ศ. 
2528 ให้วิทยาลัยครูด าเนินงานร่วมกัน เรียกว่า “สหวิทยาลัย” 

2535        พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนาม 
“สถาบันราชภัฏ” แทนวิทยาลัยครู เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2535 

2547        พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ทรงลงพระปรมาภิไธย 
ในพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยราชภัฏ พ.ศ. 2547 เป็นผลท าให้สถาบันราชภัฏทุก
แห่งเปล่ียนสถานภาพเป็นสถาบันอุดมศึกษาท่ีเป็นนิติบุคคล สถาบันราชภัฏธนบุรี จึง
เป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี ตามพระราชบัญญัตินี้ โดยมีผลบังคับใช้เมื่อวันท่ี 15 
มิถุนายน 2547 
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ตารางที่ 2.1 ตารางประวัติความเป็นมาของมหาวิทยาลัยราฏภัธนบุรี (ต่อ) 
2548        ได้ขยายการเปิดสอนระดับปริญญาตรีและระดับบัณฑิตศึกษาไปท่ีมหาวิทยาลัย

ราชภัฏธนบุรี สมุทรปราการ ซึ่ ง ต้ังอยู่ ท่ีต าบลบางปลา อ าเภอบางพ ลี จังหวัด
สมุทรปราการ 

2549        มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี พัฒนาหลักสูตรระดับปริญญาตรี และปริญญาโทขึ้น
เองหลายหลักสูตรและท าการปรับปรุงหลักสูตรสภาสถาบันราชภัฏเดิมให้เป็นหลักสูตร
มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี พ.ศ. 2549 เพื่อให้สอดคล้องกับเกณฑ์มาตรฐานหลักสูตร
ระดับอุดมศึกษาของส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา พ.ศ. 2548 และใช้เปิดสอน
ต้ังแต่ปีการศึกษา 2549 เป็นต้นไป 

2553        มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี ได้ลงนามความร่วมมือกับมหาวิทยาลัย Yulin Normal 
University, Guangxi Normal University และ  Guangxi University สาธารณ รั ฐ
ประชาชนจีน 

2554        มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี ได้ลงนามความร่วมมือกับมหาวิทยาลัย Yunnan 
College of Business Management สาธารณ รั ฐป ระชาชน จีน  และ  Thurgau 
University of Teacher Education สมาพันธรัฐสวิส 

2555        มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี ได้ลงนามความร่วมมือกับมหาวิทยาลัย Kunming 
University สาธารณ รัฐประชาชน จีน  และ  National Kaohsiung University of 
Hospitality and Tourism ไต้หวัน 

2557        มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี ได้ลงนามความร่วมมือกับมหาวิทยาลัย University of 
Miyazaki ประเทศญี่ปุ่น 

 
มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรีเป็นสถาบันอุดมศึกษามีภาระหน้าท่ีหลักในการจัด

การศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีเน้นคุณภาพ เพื่อพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ให้มีความงอกงามทางปัญญา 
แสวงหาความรู้อย่างต่อเนื่องเป็นบัณฑิตคุณภาพ เป็นนักวิชาชีพท่ีดี พัฒนาและสร้างเสริมการวิจัยให้
เป็นเครื่องมือส าคัญในการเรียนรู้ สร้างองค์ความรู้ และพัฒนางาน ในหน้าท่ีท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม
และให้บริการทางวิชาการเพื่อการเรียนรู้ในกลุ่มมหาวิทยาลัยท่ีเน้นการผลิตบัณฑิตระดับปริญญาตรี  
(มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, 2561, ออนไลน์) 

 
ในปัจจุบันมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี กรุงเทพมหานคร ต้ังอยู่บนเลขท่ี 172 ถนน

อิสรภาพ แขวงวัดกัลยาณ์ เขตธนบุรี กรุงเทพฯ 10600 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%AF
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2.1.3 ตราสัญลักษณ์ประจ ามหาวิทยาลัย  
 

 
ภาพที่ 2.1 ตราสัญลักษณ์ประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี 

ที่มา: https://www.dru.ac.th/index.php?menu=detail&action=banners 
 

สีน้ าเงิน  แทนค่า สถาบันพระมหากษัตริย์ผู้ให้ก าเนิด และพระราชทาน “สถาบันราชภัฏ” 
สีเขียว  แทนค่า แหล่งท่ีต้ังของสถาบันฯ 41 แห่งในแหล่งธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมท่ี

สวยงาม 
สีทอง   แทนค่า ความเจริญรุ่งเรืองทางภูมิปัญญา 
สีส้ม   แทนค่า ความรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ท่ีก้าวไกลใน 40 สถาบัน 
สีขาว  แทนค่า ความคิดอันบริสุทธิ์ของนักปราชญ์แห่งพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา

ภูมิพลอดุลยเดช 
 

2.1.4 สีประจ ามหาวิทยาลัย  
 

 
ภาพที่ 2.2 สีประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  

ที่มา: https://www.dru.ac.th/index.php?menu=detail&action=banners 
สีประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรีมี 2 สี ได้แก่ สีเหลืองและสีขาว 
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2.1.5 ต้นไม้ประจ ามหาวิทยาลัย 
ต้นไม้ประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี ได้แก่ พิกุล – ต้นจัน 

      
ภาพที่ 2.3 ดอกพิกุล 

ที่มา: https://www.dru.ac.th/index.php?menu=detail&action=banners 

  
ภาพที่ 2.4 ลูกจัน 

ที่มา: https://www.dru.ac.th/index.php?menu=detail&action=banners 
 

2.1.6 คติพจน์ (Motto) 
“คติพจน์” จากพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ พ.ศ. 2554 ให้ความหมาย

ไว้ว่า “ถ้อยค าท่ีเป็นแบบอย่าง” ซึ่งมหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรีมีคติพจน์ ดังนี้  
 

“สิกขมยปญญา ปัญญาเกิดจากการเรียนรู้” (มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, 2561, ออนไลน์)  
 

2.1.7 ปรัชญา (Philosophy) 

“ปรัชญา” จากพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ พ.ศ. 2554 ให้ความหมาย
ไว้ว่า “วิชาว่าด้วยหลักแห่งความรู้และความจริง” ซึ่งมหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรีมีปรัชญาไว้ดังนี้ คือ 
“มหาวิทยาลัยแห่งการเรียนรู้คู่คุณธรรม บูรณาการภูมิปัญญาท้องถิ่นกับภูมิปัญญาสากล สร้างองค์
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ความรู้เพื่อพัฒนาท้องถิ่นให้ยั่งยืน และสร้างสังคมคุณภาพ” (มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี , 2561, 
ออนไลน์) 

 

2.1.8 วิสัยทัศน์ (Vision) 

“วิสัยทัศน์” จากพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ พ.ศ. 2554 ให้ความหมาย
ไว้ว่า “การมองการณ์ไกล” ซึ่งมหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรีมีวิสัยทัศน์ ดังนี้  

“มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรีเป็นสถาบันอุดมศึกษาท่ีได้มาตรฐานสากล บริการวิชาการ
แก่สังคม ธ ารงศิลปวัฒนธรรมเช่ือมโยงการวิจัยสู่การพัฒนาท้องถิ่น” (มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี , 
2561, ออนไลน์) 

 

2.1.9 พันธกิจ (Mission) 

มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรีมุ่งมั่น 

- จัดการศึกษาเพื่อพัฒนาคนให้มีความงอกงามทางปัญญา แสวงหาความรู้อย่างต่อเนื่อง มี
คุณธรรม จริยธรรม และเป็นนักวิชาชีพท่ีดี 

- พัฒนาและสร้างเสริมการวิจัยให้เป็นเครื่องมือส าคัญในการเรียนรู้ การสร้างองค์ความรู้และ
การพัฒนาองค์กร 

- เป็นแหล่งเรียนรู้และบริการวิชาการท่ีทันสมัย เพื่อการพัฒนาสังคมอย่างยั่งยืน 

- เป็นแหล่งศึกษารวบรวม สืบสาน และสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรม บูรณาการภูมิปัญญา
ท้องถิ่นกับภูมิปัญญาสากล (มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, 2561, ออนไลน์) 

 
2.1.10 อัตลักษณ์  

ศุภกร ศรีสงคราม (2552, หน้า 12) ให้ความหมายของค าว่า “อัตลักษณ์” คือการ
สร้างความหมายเชิงวัฒนธรรมให้ตัวตนของปัจเจกหรือกลุ่มชน เพื่อตระหนักในคุณค่าของชีวิตตนตาม
ความหมายท่ีตนเองได้นิยามไว้ให้แก่ตัวเอง ซึ่งมหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรีมีอัตลักษณ์ท้ังของ
มหาวิทยาลัยและนักศึกษา ดังนี้   
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อัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัย 
   “ก้าวทันโลกบนพื้นฐานภูมิปัญญาไทย” (มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, 2561, 

ออนไลน์) 
 

อัตลักษณ์ของนักศึกษา 
1) มีคุณธรรม จริยธรรม และทักษะชีวิต 
2) มีทักษะวิชาชีพ ทักษะคอมพิวเตอร์และภาษาอังกฤษ (มหาวิทยาลัยราช

ภัฏธนบุรี, 2561, ออนไลน์) 
 

2.2 ความรู้เก่ียวกับการร าฉุยฉาย 
 

2.2.1 ความหมายและความส าคัญของการแสดง “ฉุยฉาย”  
การร าฉุยฉาย มักจะน าเนื้อความเหตุการณ์บางตอนจากวรรณคดีมาประพันธ์ค าร้อง

ขึ้นใหม่ แล้วบรรจุท่าร าลงไปเพื่อแสดงถึงกิริยาอาการ หรือส่ิงท่ีตัวละครนั้น ๆ ส่ือความหมาย และ
เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น ศิลปะการร าฉุยฉายจะมุ่งเน้นให้เห็นถึงความงามของ  ท่าร า การแต่งกาย ค าร้อง
และดนตรี ตลอดจนการแสดงความรู้สึก สีหน้า ท่าทางการเคล่ือนไหวทุกส่วนของตัวละคร โดยมีผู้ให้
ความหมายไว้ดังนี้ 

 
วิมลศรี อุปรมัย (2553, หน้า 61) อธิบายว่า “ฉุยฉาย” คือ ประเภทการแสดง

นาฏศิลป์ไทยอย่างหนึ่งท่ีมีลีลาเย้ืองกราย มักใช้ในการร่ายร า แสดงถึงอุปนิสัยของตัวละคร โดยเน้น
ลักษณะบุคลิกภาพเฉพาะอย่างและบทขับร้อง ในการแสดงประเภทฉุยฉาย จะพรรณนาถึงหน้าตา 
ท่าทาง และการแต่งองค์ทรงเครื่องท่ีประณีตงดงาม 

 
สุมิตร เทพวงษ์ (2534, หน้า 2) ได้อธิบายว่า “ฉุยฉาย” หมายถึงการร่ายร า เมื่อตัว

ละครเกิดความภาคภูมิใจท่ีสามารถแปลงกายหรือแต่งตัวได้สวยสดงดงาม 
 

เครือวัลย์ เรืองศรี (2542, หน้า 22) ได้นิยามว่า “ฉุยฉาย” คือ การแสดงท่ีใช้ภาษาท่า 
และลีลาท่าทางนาฏศิลป์ประกอบเข้ากับการร่ายร า ท่ีแสดงออกด้วยฝีมือ และอวดโฉมอันงดงามของ
ตัวละครท่ีร่ายร าด้วยความภาคภูมิใจท่ีสามารถแปลงกาย หรือแต่งกายได้สวยงามละเมียดละไม มี
ท่วงทีจริตกิริยากรีดกรายในลักษณะต่าง ๆ เช่น เดินลอยชาย เจ้ชู้กรุ้มกริ่มตามบทขับร้อง โดยมีปี่ใน
เป่าเลียนเสียงขับร้อง การร าฉุยฉายมีได้ท้ังในการแสดงโขนและละคร ท้ังยังใช้ประกอบการแสดง
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บทบาทของตัวละครได้ทุกประเภท คือ พระ นาง ยักษ์ ลิง พราหมณ์ เช่น ฉุยฉายพราหมณ์ ฉุยฉาย
เบญจกาย ฉุยฉายศูรปนขา ฉุยฉายมานพ ฉุยฉายทศกัณฐ์ และฉุยฉายฮเนา เป็นต้น 

 
โมฬี ศรีแสนยงค์ (2554, หน้า 56) ได้ให้ความหมายว่า “การร าฉุยฉาย” หมายถึง การ

ร าประเภทร าเด่ียวชนิดหนึ่ง ท่ีตัดตอนเหตุการณ์จากวรรณคดี ตอนท่ีตัวละครแปลงกายหรือแต่งตัวได้
สวยงาม การร่ายร าจะมุ้งเน้นท่ีฝีมือ ลีลากรีดกรายท่ีสวยงาม ซึ่งแสดงถึงการชมโฉมของตัวเองตลอด
ท้ังสีหน้าท่าทาง ท่ีผู้แสดงตีบทตามค าร้อง และมีเสียงปี่ในเป่าเลียนเสียงขับร้อง การร าฉุยฉายมีท้ังใน
การแสดงโขนละคร และอื่น ๆ ท่ีชมถึงการแต่งกายหรือกิริยาท่ีสวยงาม ใช้ร าประกอบบทบาทของตัว
ละครได้ ท้ังตัวพระ นาง ยักษ์ ลิง และตัวอื่น ๆ เป็นต้น 

 
จากท่ีกล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า “การร าฉุยฉาย” หมายถึง การร่ายร าในการอวดฝีมือ

ของตัวละครในวรรณกรรม วรรณคดี เรื่องราวประวัติศาสตร์ หรือประวัติของสถาบันต่าง ๆ เช่น การ
แต่งกายให้สวยงาม การเดินทาง การแปลงกายเป็น ตัวละครอื่น  ๆ รวมถึงคุณงามความดี 
ประวัติศาสตร์ไทย ประวัติสถาบันอุมศึกษา และประกอบกิริยาต่าง ๆ ในการแสดงในโขน ละครใน 
ละครนอก ละครเสภา ละครดึกด าบรรพ์ โดยใช้ท่วงท่า ลีลาในการร าเพื่ออวดโฉมของตัวละครท่ีได้รับ
บทบาทนั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็นตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ ตัวลิง ท้ังร าในลักษณะร าเด่ียว ร าคู่ ร าหมู่ใน
รูปแบบของฉุยฉาย 

 
2.2.2 ประวัติความเป็นมาของการร าฉุยฉาย 
        ประวัติความเป็นมาของการร าฉุยฉายนั้นเป็นการแสดงท่ีมีมาต้ังแต่สมัยโบราณ ซึ่งมี

นักวิชาการ ผู้เช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของการร าฉุยฉายต้ังแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันนี้ ดังนี้ 

 
        ปัญญา นิตยสุวรรณ (2542, หน้า 5587-5589) กล่าวไว้ในสารานุกรมวัฒนธรรมไทย

ว่า การร าฉุยฉาย เป็นการร าอยู่ในการแสดงโขนและละครในตอนท่ีตัวละครในเรื่องแปลงกายหรือ
แต่งตัวได้สวยงาม ในสมัยโบราณการร าฉุยฉายยังไม่มีบทร้อง ตัวละครร่ายร าไปตามท านองเพลง
ฉุยฉาย ดังหลักฐานท่ีพบในบทละครเรื่อง รามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เมื่อด าเนินเรื่องถึง
ตอนท่ีตัวละครแปลงกายจะมีหน้าพาทย์ฉุยฉายก าหนดไว้ให้ร าโดยไม่มีบทร้อง 

 
เพลงฉุยฉายเป็นเพลงไทยอัตราจังหวะ 2 ช้ัน มีมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ใช้บรรเลง

ให้ตัวละครร าในตอนแปลงกายหรือแต่งตัวได้สวยงาม ต่อมามีผู้แต่งบทร้อง ส าหรับร้องเพลงฉุยฉายซึ่ง
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ยังไม่มีเพลงแม่ศรีต่อท้าย สมเด็จเจ้าฟ้าพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ทรง
อธิบายว่า การร้องเพลงฉุยฉาย คือ ร้องเพลงช้า ส่วนร้องแม่ศรี คือ เพลงเร็ว แทนปี่พาทย์ จาก
หลักฐานพบว่ามีบทร้องฉุยฉายในการแสดงโขนอยู่ 3 บท คือ ฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน ฉุยฉายหนุมาน
แปลงเป็นทศกัณฐ์ และฉุยฉายหนุมานแปลงเป็นมานพ จะมีเฉพาะบทร้องฉุยฉาย อาจารย์ ดร. มนตรี 
ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้แต่งบทร้องเพลงแม่ศรีเพิ่มจนสมบูรณ์ และใช้ขับร้องประกอบ      
การแสดงโขนสืบมาจนถึงปัจจุบันนี้ 

 
การแต่งเพลงแม่ศรีประกอบตอนท้ายเพลงฉุยฉายนั้น เข้าใจว่าเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 

5 โดยสมเด็จเจ้าฟ้าพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ได้แต่งบทร้องบทร้องขึ้นเป็น
คนแรก แล้วจะต่อด้วยการร าหน้าพาทย์เพลงเร็ว และจบด้วยเพลงลา แล้วจึงมีผู้น ามาใช้เป็นหลักใน
การแต่งเพลงประกอบฉุยฉายชนิดต่าง ๆ ข้ึนอีกมากมาย ซึ่งถือว่าเป็นพัฒนาการร าฉุยฉายอีกขั้นหนึ่ง 

 
โมฬี ศรีแสนยงศ์ (2554, หน้า 56-57) เพลงฉุยฉายนั้นมีมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 

เดิมเป็นเพลงหน้าพาทย์ อัตราจังหวะ 2 ช้ัน ใช้ประกอบการร าตอนท่ีตัวละครแปลงกายหรือแต่งตัวได้
สวยงาม ผู้แต่งค าร้องประกอบเป็นคนแรกคือ สมเด็จเจ้าฟ้าพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา
นุวัติวงศ์ และอาจารย์ ดร. มนตรี ตราโมท เป็นผู้สืบทอดมาในภายหลัง 

 
สุมิตร เทพวงษ์ (2547, หน้า 2-3) การเล่นฉุยฉายในสมัยก่อนนิยมเล่นกันเมื่อขับเสภา

เสร็จแล้ว ส่วนการเล่นขับเสภานั้นเป็นการร้องล าน า เดิมขับเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนเมื่อเลิกเล่นขับ
เสภาแล้วจึงเล่นฉุยฉาย การเล่นฉุยฉายนั้นจะนิยมเล่นอยู่ 2 อย่าง คือ เล่นในพระนคร เรียกว่า 
“ฉุยฉายบรรดาศักดิ์” และเล่นท่ัว ๆ ไป โดยฉุยฉายบรรดาศักด์ินั้นจะเริ่มด้วยการขับเสภาก่อน ใช้พิณ
พาทย์เป็นเครื่องรับแล้วก็ร าฟ้อน เรียกว่า “ฟ้อนฉุยฉาย” ตามจังหวะดนตรีหรือกรับ มีเนื้อเพลง
โดยเฉพาะ ส่วนฉุยฉายท่ีเล่นอยู่ท่ัว ๆ ไปนั้น คือการเล่นตามประเพณีพื้นเมืองมาแต่ก่อน ท้ังสองฝ่าย
ร่ายร าไปโดยมีลูกคู่ร้องให้จังหวะ ผู้ร าเพียงแต่ร าท่าทางตามท านองงและเนื้อเพลงให้ถูกต้องกับการ
ร้อง ผู้ร าไม่ต้องร้อง แต่ต้องมีท่าทางกรีดกรายท าชม้อยชม้ายตามท านอง 

 
ต่อมาการเล่นฉุยฉายได้มีการเปล่ียนแปลงไป โดยมีการน าบทร้องฉุยฉายมาประพันธ์

ขึ้นใหม่ เพื่อใช้ประกอบการแสดงโขน ละคร ใช้ผู้แสดงเป็นผู้ร่ายร าประกอบลีลาตามบทร้อง มีการ
แต่งกายให้เหมาะสมกับฉุยฉายท่ีร าในชุดนั้น ๆ แตกต่างไปกว่าท่ีมีการเล่นฉุยฉายในสมัยโบราณโดย
ส้ินเชิง 
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จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า เพลงฉุยฉายเป็นเพลงหน้าพาทย์อัตราจังหวะ 2 ช้ัน มีมา
ต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งใช้บรรเลงให้ตัวละครร าในตอนท่ีแปลงกาย หรือแต่งตัวให้อย่างสวยงาม 
ต่อมากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ได้แต่งค าร้องประกอบเป็นคนแรก และต่อมาเป็นอาจารย์มนตรี ตรา
โมทย์ เป็นผู้สานต่อจากกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ แต่ในสมัยโบราณนั้นนิยมเล่นเมื่อขับเสภาเสร็จ ซึ่ง
จะนิยมเล่นอยู่ 2 รูปแบบคือ เล่นในพระนครซึ่งจะเล่นในเขตพระนคร และเล่นแบบท่ัว ๆ ไป ซึ่งจะ
เล่นนอกเขตพระนคร 
 

2.2.3 จุดมุ่งหมายของการร าฉุยฉาย 
จุดมุ่งหมายของการร าฉุยฉาย มีนักวิชาการได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับจุดมุ่งหมายในการร า

ฉุยฉายไว้ ดังนี้ 
 

เครือวัลย์ เรืองศรี (2542, หน้า 24 - 25) การร าฉุยฉายนั้นมีหลายประเภท ซึ่งแต่ละ
ประเภทนั้นล้วนมีจุดมุ่งหมายในการร าท่ีแตกต่างกันออกไป ซึ่งมีจุดมุ่งหมาย ดังนี้ 

1) เพื่อแสดงความสามารถในการใช้ศิลปะการร่ายร าช้ันสูงของผู้แสดง 
2) เพื่อพรรณนาถึงความงดงามของตัวละครท่ีแปลงกายได้สวยงามตามจินตนาการและ

ตามแบบแผนของตัวละคร เช่น นางเบญกายแปลงกายเป็นนางสีดา เป็นต้น 
3) เพื่อพรรณนาความงดงามของตัวละครท่ีแต่งกายได้สวยงามตามแบบแผนของตัว

ละครในการแสดงโขนและละคร เช่น ทศกัณฐ์แต่งกายจะไปหานางสีดา 
4) เพื่อแสดงถึงความสามารถของผู้ขับร้องเพลงฉุยฉายในการสอดแทรกอารมณ์และ

ความรู้สึกตามบทกลอนท่ีเรียกว่า “กลอนฉุยฉาย” 
5) เพื่อแสดงความสามารถของนักดนตรีผู้เป่าปี่ในการเลียนเสียงของผู้ขับร้อง 
6) เพื่อด ารงไว้ซึ่งศิลปะของชาติ 
7) เพื่ออนุรักษ์แบบแผนการร าฉุยฉายไว้มิให้เส่ือมสูญไป 

 
สุมิตร เทพวงษ์ (2547, หน้า 3) กล่าวว่าในการร าฉุยฉายนี้จะมีจุดมุ่งหมายท่ีมุ่งเน้น

ด้วยสาเหตุแตกต่างกัน ดังนี้ 
1) ใช้ส าหรับตอนท่ีตัวละครต้องการแสดงอารมณ์ภาคภูมิใจในเมื่อเห็นว่าตนเองแต่ง

กายได้อย่างงดงาม ในการแสดงโขนละคร 
2) ใช้ร าส าหรับตอนท่ีตัวละครต้องการแสดงอารมณ์ภาคภูมิใจในเมื่อเห็นว่าตนเอง

แปลงกายได้อย่างสวยงาม ในการแสดงโขนละคร 
3) ใช้ร าส าหรับงานเฉพาะกิจ งานมงคล หรืองานโดยท่ัวไป 
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จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า จุดมุ่งหมายของการร าฉุยฉายนั้นมีไว้เพื่อสรรเสริญ     
ยกย่อง ช่ืนชม แต่งกาย แปลงกายของตัวละคร หรือบุคคลส าคัญในประวัติศาสตร์หรือผู้ท่ีมีคุณงาม
ความดีในยุคสมัยต่าง ๆ ผ่านลีลาท่าร าจากแม่ท่าทางด้านนาฏศิลป์ไทย 
 

2.2.4 ประเภทของการร าฉุยฉาย 
ประเภทของการร าฉุยฉายจะแบ่งออกตามลักษณะของตัวละคร จุดมุ่งหมาย และ

รูปแบบของการร า ซึ่งได้มีนักวิชาการได้ให้ข้อมูลเกี่ยวการแยกประเภทของการร าฉายไว้ดังนี้ 
 

ชลธิชา บรรเทาทึก (2550, หน้า 4) ได้แบ่งการร าฉุยฉายออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้  
1) การร าฉุยฉายแบบเด่ียว หมายถึง การร าฉุยฉายของตัวละครตัวเดียว นับเป็นการร า

เด่ียวพบว่า ตัวละครหลักทุกประเภทในนาฏศิลป์ไทยได้แก่ พระ นาง ยักษ์ ลิง มีการร าฉุยฉายท้ังส้ิน 
และการร าฉุยฉายแบบเด่ียวนี้จะเป็นการร าฉุยฉายท่ีพบมากท่ีสุดในการแสดงนาฏศิลป์ไทย ได้แก่ 
ฉุยฉายพราหมณ์ ฉุยฉายเบญกาย ฉุยฉายศูรปนขา ฉุยฉายไกรทอง ฉุยฉายเพลงปี่ หรือฉุยฉายพระ
อภัยมณี ฉุยฉายทศกัณฐ์ ฉุยฉายหนุมาน ฉุยฉายยอพระกล่ินฯ เป็นต้น  

 
การร าฉุยฉายในบทตัวพระ เช่น การร าฉุยฉายไกรทอง เป็นการร าของพระเอกของ

เรื่อง คือ ไกรทอง เมื่อแต่งกายเสร็จเรียบร้อยเพื่อจะไปต่อสู้กับพญาชาละวันจะร าฉุยฉายโดยถืออาวุธ
ร าแสดงทีท่าและลักษณะของตัวละครท่ีคล่องแคล่วและมีความเจ้าชู้อยู่ในท่าร า ใบหน้าและแววตา  

 
การร าฉุยฉายในบทตัวนาง เช่น การร าฉุยฉายเบญกาย เป็นการร าในบทบาทของตัว

เอก ของตอนนางลอย ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ เมื่อนางเบญกายได้รับค า ส่ังจากทศกัณฐ์ให้
ปลอมตัวเป็นสีดาตายลอยน้ ามายังพลับพลาพระรามเพื่อให้พระรามเข้าใจผิดและยกทัพกลับไปนาง
เบญกายจึงไปแอบดูนางสีดาและแปลงกายให้เหมือน เมื่อแปลงกายเสร็จเรียบร้อยนางเบญกายจะร า
ฉุยฉายในร่างของนางสีดา  

 
การร าฉุยฉายในบทตัวยักษ์ เช่น การร าฉุยฉายทศกัณฐ์ เป็นการร าของตัวเอกของเรื่อง

รามเกียรต์ิ ตอนทศกัณฐ์ชมสวน เมื่อทศกัณฐ์ลักนางสีดามาไว้ในสวนกรุงลงกาแล้วทศกัณฐ์ได้แต่งกาย
ให้สวยงาม เพื่อไปพบนางสีดาท่ีสวน เมื่อแต่งกายเสร็จเรียบร้อยทศกัณฐ์จะร าฉุยฉายเพื่ออวด ความ
งามของการแต่งกายและลีลาเจ้าชู้ของตัวละคร  
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การร าฉุยฉายในบทตัวลิง เช่น การร าฉุยฉายหนุมานชมสวน การร าชุดนี้เป็นงาน
สร้างสรรค์ ของสมชาย ฟ้อนร าดี ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีโดยพัฒนาขึ้นจาก
นาฏยศัพท์ท่ีใช้ ในการเรียนการสอนโขน (ลิง) และนาฏยศัพท์ท่ีใช้ในการแสดง  

 
2) การร าฉุยฉายแบบคู่ หมายถึง การร าฉุยฉายด้วยผู้แสดง 2 คน พบว่าการร าฉุยฉาย

แบบคู่นี้ มีการจัดแสดงน้อยชุด ได้แก่ ร าฉุยฉายกิ่งไม้เงินทองในบทบาทของตัวนางเป็นการร าท่ีมี
จุดมุ่งหมายเพื่อการเบิกโรงละครใน และการร าฉุยฉายนาฏศิลป์ ซึ่งเป็นการร าฉุยฉายในบทของตัวนาง
เช่นเดียวกัน ร าฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง เป็นการร าฉุยฉายในบทตัวนางโดยร าพร้อมกัน 2 คนตามบทร้อง
ว่า “ฉุยฉายเอย สองนางเนื้อเหลืองย่างเยื้องกรีดกราย” มีช่ือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ร ากิ่งไม้นาง” 
(เนื่องจากมีการร าคู่ ชุดหนึ่งท่ีผู้แสดงตัวพระถือกิ่งไม้เงินทอง แต่ร้องด้วยเพลงเชิดฉิ่งเรียกว่า “ร าเบิก
โรงกิ่งไม้เงินทอง” หรือ “ร ากิ่งไม้พระ”) ผู้แสดงแต่งกายยืนเครื่องนางสวมรัดเกล้ายอด ถือกิ่งไม้เงิน
ด้วยมือซ้ายและกิ่งไม้ทองด้วยมือขวา ร าฉุยฉายกิ่งไม้เงินทองนี้นิยมร าด้วยวิธีท่ีเรียกว่า “ฉุยฉายพวง” 
ดังจะได้กล่าวต่อไปในหัวข้อวิธีการร าฉุยฉาย 

 
  3) การร าฉุยฉายแบบกลุ่ม หมายถึง การร าฉุยฉายของผู้แสดงจ านวน 5 คนแต่งกาย

ตามประเภทของตัวละคร เป็นการสร้างสรรค์บทฉุยฉายขึ้นใหม่โดยครูมนตรี ตราโมท มีจุดประสงค์
เพื่อสาธิตลักษณะของตัวละครแต่ละประเภทในนาฏศิลป์ ไทย ได้แก่ พระ นาง ยักษ์และลิง เรียกช่ือ
การร าฉุยฉายแบบนี้ว่า “ร าชุมนุมฉุยฉาย” ร าชุมนุมฉุยฉาย มีผู้แสดงตามประเภทท่ีระบุในบทร้อง 5 
ประเภทคือ พระ นาง ยักษ์ ลิงและพราหมณ์ แต่งกายแบบยืนเครื่องตามลักษณะของตัวละครนั้น ๆ 
โดยระบุให้ตัวละครยักษ์แต่งแบบทศกัณฐ์ ตัวละครลิงแต่งแบบหนุมาน ส่วนพระ นาง และพราหมณ์
ไม่ระบุว่าเป็นตัวละครตัวใด ผู้แสดงท้ัง 5 จะร าฉุยฉายในลักษณะวิธีปฏิบัติท่าร าตามประเภทของตัว
ละครท่ีตนได้รับ เช่น ตัวพระ และพราหมณ์แสดงท่าร าในทีท่าของตัวพระ ตัวนางแสดงท่าร าในทีท่า
ของตัวนาง ตัวยักษ์และตัวลิงแสดงท่าทีของยักษ์และลิงตามล าดับ โดยผู้แสดงท้ัง 5 จะร าพร้อมกันใน
เนื้อร้องเดียวกันดังจะเห็นได้ว่า แบบการร าฉุยฉายในนาฏศิลป์ ไทยสามารถจัดให้มีขึ้นได้ตามความ
เหมาะสม โดยอาจยึดเหตุการณ์ ในวรรณคดีการละครเรื่องต่าง ๆ ท่ีก าหนดให้ตัวละครมีการแต่งตัว
หรือชมความงามของตัวเองก็แต่งบทฉุยฉายเพื่อให้ตัวละครตัวนั้นร าอวดฝีมือได้ หรืออาจเป็นการ
สร้างสรรค์บทใหม่เพื่อการพัฒนาท่าร าในนาฏศิลป์ไทยหรือวัตถุประสงค์อื่น ๆ ได้อย่างไม่จ ากัด  

 
จารุวรรณ ถาวร (2557, หน้า 12-13) กล่าวว่า ร าฉุยฉาย สามารถแยกประเภทตาม

ลักษณะท่ีปรากฏในการแสดงได้ดังนี้  
ประเภทท่ี 1 ร าฉุยฉายท่ีอยู่ในการแสดงโขน มี 5 ชุด คือ  
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   1) ร าฉุยฉายเบญกายแปลง อยู่ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน นางลอย  
2) ร าฉุยฉายศูรปนขา อยู่ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาหึง  
3) ร าฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน อยู่ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอน หนุมานถวาย

แหวน  
4) ร าฉุ ย ฉายอิ นทร ชิตแปลง อยู่ ใน ก ารแสดงโขน เรื่ อ งราม เกี ยร ต์ิ  ตอน                   

ศึกพรหมมาสตร์  
5) ร าฉุยฉายทศกัณฐ์ปลอม หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าฉุยฉายท าลายพิธีหุงน้ าทิพย์ 

อยู่ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ท าลายพิธีหุงน้ าทิพย์  
 

ประเภทท่ี 2 ร าฉุยฉายท่ีอยู่ในการแสดงละคร มี 8 ชุด คือ  
1) ร าฉุยฉายศูรปนขา อยู่ ในการแสดงละครดึกด าบรรพ์  เรื่องรามเกียร ต์ิ                  

ตอน ศูรปนขาหึง  
2) ร าฉุยฉายเบญกายแปลง อยู่ในการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องรามเกียรต์ิ ตอน

นางลอย  
3) ร าฉุยฉายยอพระกล่ิน อยู่ในการแสดงละครดึกด าบรรพ์  และละครนอก                  

เรื่องมณีพิชัย  
4) ร าฉุยฉายวันทอง อยู่ในการแสดงละครนอก และละครเสภา เรื่องขุนช้าง ขุนแผน 

ตอนพระไวยแตกทัพ  
5) ร าฉุยฉายนางแมว อยู่ในการแสดงละครนอก เรื่องไชยเชษฐ์  
6) ร าฉุยฉายพราหมณ์เล็กพราหมณ์โต อยู่ในการแสดงละครนอก เรื่องสุวรรณหงส์  
7) ร าฉุยฉายฮเนา อยู่ในการแสดงละครนอก เรื่องเงาะป่า  
8) ร าฉุยฉายไกรทอง อยู่ในการแสดงละครนอก เรื่องไกรทอง  

ประเภทท่ี 3 ร าฉุยฉายท่ีเป็นการแสดงเบิกโรง มี 2 ชุด คือ     
  1) ร าฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง เป็นการร าเบิกโรงการแสดงละครใน   
  2) ร าฉุยฉายพราหมณ์ อยู่ในการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา   
  

ประเภทท่ี 4 ร าฉุยฉายท่ีประดิษฐ์ขึ้นเพื่อใช้ในการแสดงต่าง ๆ ม ี2 ชุด คือ   
  1) ร าฉุยฉายเพลงปี่ ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อใช้แสดงในวันสุนทรภู่    
  2) ชุมนุมฉุยฉาย ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อต้องการให้ผู้ชมเห็นถึงความแตกต่างในกระบวนท่า
ร าของตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง  
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สุมิตร เทพวงษ์ (2534, หน้า 5 - 6) ได้แบ่งประเภทของการร าฉุยฉาย ออกเป็น 3 ประเภท 
ดังนี้ 

 1) การร าฉุยฉายท่ีตัดตอนมาจากการแสดงโขน ได้แก่ 
  - ฉุยฉายเบญกายแปลง 
  - ฉุยฉายศูรปนขา 

- ฉุยฉายหนุมานแปลง (แปลงเป็นทศกัณฐ์) 
- ฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง 
- ฉุยฉายมานพ (หนุมานแปลงเป็นเทพบุตร) 
- ฉุยฉายอินทรชิตแปลง (แปลงเป็นพระอินทร์) 
- ฉุยฉายสุขาจาร (แปลงเป็นนางสีดา) 
- ฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน 

  2) การร าฉุยฉายท่ีตัดตอนมาจากการแสดงละครเรื่องต่าง ๆ ได้แก่ 
   - ฉุยฉายพราหมณ์ในละครชุดเบิกโรงพระคเณศร์เสียงา 
   - ฉุยฉายยอพระกล่ินฝนละครดึกด าบรรพ์เรื่อง มณีพิชัย 
   - ฉุยฉายวันทองในละครเสภาเรื่อง ขุนช้าง-ขุนแผน 
   - ฉุยฉายนางแมวในละครนอกเรื่อง ไชยเชษฐ์ (เป็นการร่ายร าของนางวิฬาร์
หรือนางแมว) 
   - ฉุยฉายวิมาลาในละครนอกเรื่อง ไกรทอง 
   - ฉุยฉายพราหมณ์ (เล็ก-พราหมณ์โต) ในละครนอกเรื่อง สุวรรณหงส์ 
   - ฉุยฉายมณีรัตนาในละครนอกเรื่อง แก้วหน้ามา 
   - ฉุยฉายมานพ (พญาครุฑแปลง) ในละครเรื่อง กากี 
   - ฉุยฉายฮเนาในละครพันทางเรื่อง เงาะป่า 
  3) การร าฉุยฉายท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่เพื่อใช้ประกอบการแสดงอื่น  ๆ หรือใช้แสดงใน
โอกาสต่างๆ ได้แก่ 
   - ฉุยฉายกิ่งไม้เงิน-ทอง 
   - ฉุยฉายแม่บท 
   - ฉุยฉายเงาะ 
   - ฉุยฉายอวยพร 
   - อวยพรชุมนุมฉุยฉาย 
   - ฉุยฉายศรีอยุธยา 
   - ฉุยฉายสุนันทา 
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   - ชุมนุมฉุยฉาย 
   - ฉุยฉายนาฏศิลป์ 
   - ฉุยฉายละครใน 
   - ฉุยฉายเพลงปี่ 
   - ฉุยฉายราชภัฏฯ 
 
 จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า การร าฉุยฉายแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ ฉุยฉายแบบ
ร าเด่ียว ฉุยฉายแบบร าคู่ และฉุยฉายแบบร าหมู่ ท้ังนี้จะมีท้ังแบบตัดตอนมาจากการแสดงโขน ละคร 
และสร้างขึ้นมาใหม่เพื่อใช้ในการแสดงตามโอกาสต่าง ๆ และเป็นการยกย่อง สรรเสริญบุคคลส าคัญ 
และตัวละครส าคัญในวรรณกรรม วรรณคดี และประวัติศาสตร์ ตลอดจนแสดงถึงความเป็นมาและ
ความส าคัญของหน่วยงาน หรือสถาบันการศึกษา 
 

2.2.5 รูปแบบของการร าฉุยฉาย 
ในการร าฉุยฉายนั้นได้แบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ ได้แก่ ฉุยฉายแบบเต็ม ฉุยฉายแบบตัด 

และฉุนฉายแบบพวง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
1)  ฉุยฉายแบบเต็ม หมายถึง การร าฉุยฉายท่ีประกอบด้วยบทร้องเพลงฉุยฉาย และบท

ร้องเพลงแม่ศรีอย่างละ 2 บท หรือมากกว่านั้น แล้วมีปีเ่ลียนเสียงค าร้อง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

          ปี่พาทย์ท าเพลงรัว 
          ร้องฉุยฉาย 

 
บท 1   ฉุยฉายเอย    ช่างงามข าช่างร าโยกย้าย   ปี่รับ 

สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกาย   วิจิตรยิ่งลายท่ีคนประดิษฐ์  ปี่รับ 
สองเนตรคมข าแสนด ามันขลับ   ชม้อยเนตรจับยิ่งสวยสุดพิศ  ปี่รับ 
 

          ปี่พาทย์รับ 
 

บท 2   สุดสวยเอย    ยิ่งพิศยิ่งเพลินเชิญให้งงงวย  ปี่รับ 
งามหัตถ์งามกรช่างอ่อนระทวย   ช่างนาดช่างนวยสวยยั่วนัยนา  ปี่รับ 
ท้ังหัตถ์ท้ังกรก็ฟ้อนถูกแบบ   ดูยลดูแยบสวยยิ่งเทวา  ปี่รับ  



มห
าวทิ

ยาล
ยัร
าช
ภฏั
ธน
บุรี

22 
 

          ปี่พาทย์รับ 
           ร้องแม่ศรี 

 
บท 1  น่าชมเอยน่าชมเจ้าพราหมณ์        ดูท่ัวตัวงามไม่ทรามจนนิด  ปี่รับ 

ดูผุดดูผ่องเหมือนทองทาติด   ยิ่งเพ่งยิ่งพิศยิ่งคิดชมเอย   ปี่รับ 
 

         ปี่พาทย์รับ 
 

บท 2   น่ารักเอยน่ารักดรุณ   เหมือนแรกจะรุ่นจะรู้เดียงสา  ปี่รับ 
เจ้ายิ้มเจ้าแย้มแก้มเหมือนมาลา   จ่อจิตติดตาเสียจริงเจ้าเอย  ปี่รับ 
 

          ปี่พาทย์รับ 
               ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา 

 
 

2) ร าฉุยฉายแบบตัด หมายถึง ร าฉุยฉายท่ีประกอบด้วยบทร้องเพลงฉุยฉายและบท
ร้องเพลงแม่ศรีอย่างละ 1 บท เพื่อความเหมาะสมกับเวลาท่ีใช้ในการแสดง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

          ปี่พาทย์ท าเพลงรัว 
          ร้องฉุยฉาย 

 
  ฉุยฉายเอย    ช่างงามข าช่างร าโยกย้าย   ปี่รับ 

สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกาย   วิจติรยิ่งลายท่ีคนประดิษฐ์  ปี่รับ 
สองเนตรคมข าแสนด ามันขลับ   ชม้อยเนตรจับยิ่งสวยสุดพิศ  ปี่รับ 
 

          ปี่พาทย์รับ 
           ร้องแม่ศรี 

 
  น่ารักเอยน่ารักดรุณ   เหมือนแรกจะรุ่นจะรู้เดียงสา  ปี่รับ 

เจ้ายิ้มเจ้าแย้มแก้มเหมือนมาลา   จ่อจิตติดตาเสียจริงเจ้าเอย  ปี่รับ 
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          ปี่พาทย์รับ 
               ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา 

 
3) ฉุยฉายแบบพวง หมายถึง ร าฉุยฉายท่ีประกอบด้วยบทร้องเพลงฉุยฉาย และบทร้อง

เพลงแม่ศรี โดยไม่ต้องมีเสียงปี่เป่าเลียนเสียงบทร้อง ดังตัวอย่างดังนี้ 
 

ปี่พาทย์ท าเพลงฉุยฉาย 
     ร้องฉุยฉาย 
 

ฉุยฉายเอย    สองนางเนื้อเหลืองย่างเย้ืองกรีดกราย  
ห่มผ้าน่าปักชาย     ผันผายไปเบิกโรง  
มือถือกิ่งไม้เงนิทอง    เป็นของสง่าอ่าโถง  
ได้ฤกษ์งามยามโมง    จะชักโยงคนมาดู  
การฟ้อนละครใน    มิให้ผู้ใดมาเล่นสู้  
ล้วนอร่ามงามตรู    เชิดชูพระเกียรติเอย  
 

    ปี่พาทย์รับ 
     ร้องแม่ศรี  
 

สองแม่เอยแม่งามหนักหนา  เหมือนหนึ่งเทพธิดาลงมากรายถวายกร  
ร าเต้นเล่นดูดีดังแต่มีมาแต่ก่อน   เว้นแต่ท้ายไม่งอนไม่เหมือนละครนอกเอย  
 

     ปี่พาทย์รับ  
 

สองแม่เอยแม่งามแม่งอน   มิ่งแมนแขนอ่อนอ้อนแอ้นประหนึ่งวาด  
ไหล่เหล่ียมเสงี่ยมองค์ค้ิวเป็นวงผิวสะอาด  ดังนางในไกรลาสร่อนลงมาราเอย 
  

      ปี่พาทย์รับ 
2.2.6 องค์ประกอบของการร าฉุยฉาย 

องค์ประกอบของการแสดง เป็นส่ิงส าคัญท่ีท าให้การแสดงมีความสมบูรณ์พร้อม ซึ่ง
ต้องอาศัยองค์ประกอบท่ีหลากหลายในการสนับสนุนการแสดง โดยการร าฉุยฉาย เป็นการแสดง
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ประเภทหนึ่งท่ีมีความละเอียดอ่อน ต้องอาศัยความประณีตในการศึกษาแต่ละองค์ประกอบให้ชัดเจน  
ผู้วิจัยจึงได้แบ่งองค์ประกอบของการร าฉุยฉายได้ดังนี้ 

 
 1) ท่ีมาของเนื้อหา 
 2) เพลง ดนตรี และเนื้อร้อง 
 3) ผู้แสดง 
 4) การแต่งกาย 
 5) ท่าร า 
 6) อุปกรณ์การแสดง 
 7) การใช้พื้นท่ีในการแสดง 

 
1) ที่มาของเนื้อหา 

ท่ีมาหรือเนื้อหาของการร าฉุยฉายส่วนใหญ่นั้นน าข้อมูลมาจากเรื่องเล่า ประวั ติ 
วรรณกรรม วรรณคดี ประวัติศาสตร์ ศิลาจารึก คุณความดีของบุคคลส าคัญ หรือสถาบันต่าง ๆ แล้ว
น ามาเป็นข้อมูลเบ้ืองต้นในการแต่งบทประพันธ์ ดนตรี เครื่องแต่งกาย เป็นต้น เพื่อพรรณนาถึงบุคคล 
หรือสถาบันต่าง ๆ ดังท่ีโมฬี ศรีแสนยงค์ กล่าวไว้ว่า จากการศึกษาบทเพลงร้องฉุยฉายแบบด้ังเดิม 
(โบราณ) นั้นจะพบว่าหลังช่ือชุดการร า และท านองเพลง (ฉุยฉาย) จะเป็นช่ือตัวละครต่าง ๆ ท่ีน ามา
จากวรรณคดีไทยเสมอ แต่ปัจจุบันการร าฉุยฉายได้พัฒนาขึ้นเพื่อใช้แสดงในโอกาสอื่น ๆ เช่น วัน
สถาปนามหาวิทยาลัย วันร าลึกถึงบุคคลส าคัญ เป็นต้น จึงมีผู้คิดประดิษฐ์สร้างสรรค์การร าฉุยฉาย
ชนิดอื่น ๆ เข้ามาตามวันและโอกาสส าคัญ ๆ ดังนั้นการคิดประดิษฐ์การร าฉุยฉายจะต้องศึกษาเนื้อหา 
ท่ีมาจากวรรณกรรมพื้นบ้าน วรรณคดีไทยก่อนท่ีจะเริ่มคิดประดิษฐ์ เพื่อน ามาใช้ในการเป็นแนวทาง
ในการสร้างโครงร้างและเนื้อหาในการแต่งบทขับร้อง ซึ่งจะต้องเป็นเนื้อหาของเรื่องท่ีมีการบรรยายถึง
การแต่งกาย หรือการแปลงกายให้สวยงามของตัวละครในวรรณกรรมพื้นบ้าน และวรรณคดีไทย (โมฬี 
ศรีแสนยงค์, 2554, หน้า 59) 
 

2) เพลง ดนตรี และเนื้อร้อง  
ฉุยฉาย เป็นเพลงหน้าพาทย์เพลงหนึ่ง ต่อมาจึงได้มีการบรรจุเนื้อร้องส าหรับขับกล่อมใน

วงมโหรี แล้วจึงมีวิวัฒนาการขึ้นใช้ประกอบการแสดงมาจนกระท่ังถึงทุกวันนี้  
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เพลงท่ีใช้ประกอบการร าฉุยฉาย มีก าหนดไว้เป็นแบบเฉพาะ คือ เพลงฉุยฉาย เป็นเพลง
สองช้ันเก่าแก่ จัดอยู่ในประเภทหน้าทับปรบไก่ และเพลงแม่ศรี ใช้หน้าทับสองไม้ เอกลักษณ์ท่ีเด่นชัด 
คือ การรับเพลงด้วยปี่เลียนเสียงบทร้องในท้ายเพลงของแต่ละค าร้อง  

 
เครือวัลย์ เรืองศรี (2542, หน้า 39-43) กล่าวไว้ว่า เพลงหรือบทเพลงจะเรียกว่า “กลอน

ฉุยฉาย” เพลงท่ีใช้ประกอบการร าฉุยฉาย จะประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ และเพลงขับร้อง ซึ่ง
ประกอบด้วยเพลงรัว เพลงฉุยฉาย เพลงแม่ศรี เพลงเร็ว และเพลงลา เพลงและดนตรีจัดเป็น
องค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงนาฏศิลป์ไทยจะมีระเบียบวิธีการใช้เพลงขับร้องและ
บรรเลง ประกอบการแสดงซึ่งมีขนบเฉพาะ ดังนั้นจึงจ าเป็นจะต้องศึกษาให้เข้าใจเสียก่อน 

 
สุมิตร เทพวงษ์ (2547, หน้า 7-8) กล่าวว่า ส าหรับเพลงท่ีใช้ในการบรรเลงน านั้น 

โดยท่ัวไปนิยมบรรเลงเพลงออกด้วยเพลงรัว และบรรเลงปิดท้ายด้วยเพลงเร็ว-ลา แต่มีบางฉุยฉายท่ี
พบเห็นในปัจจุบัน อาจเริ่มบรรเลงเพลงอื่นขึ้นต้นก็มี และบรรเลงปิดท้ายหลังจากการขับร้องแม่ศรี
เป็นเพลงอื่นก็มีเช่นกัน เช่นมีการขึ้นต้นด้วยเพลงเสมอ และลงท้ายด้วยเพลงพญาเดิน ตระนิมิต 
ช านาญ เชิดฉิ่ง เชิด โดยไม่ลงท้ายด้วยเพลงเร็ว-ลา ก็มีปรากฏอยู่เช่นเดียวกัน  

 
ชลธิชา บรรเทาทึก. (2550, หน้า 21-22) การร าฉุยฉายพราหมณ์ประกอบด้วยเพลงร้อง 

และท านองเพลงตามลักษณะนิยมโดยท่ัวไปรวม 4 เพลง คือ  
 
เพลงรัว (ลาเดียว) เป็นเพลงร าท านองหนึ่งประเภทเพลงหน้าพาทย์ธรรมดาใช้ประกอบ 

การแสดงท่ัวไป ท้ังในโขน ละคร ลิเก ระบ า ร าต่าง ๆ หรือใช้ในพิธีต่าง ๆ เช่น พิธีไหว้ครู ท าขวัญนาค 
เพลงนี้มีความหมายถึงการร่ายเวทย์มนต์คาถา การล่องหนหายตัว การเนรมิตกายใหม่ การแสดง
อิทธิฤทธิ์เดชา หรือ การแสดงพฤติกรรมต่ืนเต้นระทึกใจของตัวละคร 

 
เพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรี เป็นเพลงโบราณมีมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เดิมเป็นเพลง

ร้องในตับมโหรี เช่น ตับกากี ต่อมาในรัชกาลท่ี 2 มีผู้น าไปเสริมต่อท านองให้มีความวิจิตรพิสดาร  
 
เพลงฉุยฉายเป็นเพลงในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน แต่เดิมการร้องเพลงฉุยฉาย ใช้ดนตรีรับ 1-2 

เท่ียว ทุก ๆ  ค า แต่ปัจจุบันนิยมใช้ปี่รับเพียงเท่ียวเดียว ตามปกติเพลงฉุยฉายจะมีเพลง 2 เพลง
รวมอยู่ด้วยกัน คือเพลงฉุยฉาย และเพลงแม่ศรี โดยท่ีในตอนแรกจะร้องเพลงฉุยฉายก่อน ร้องหมดค า
หนึ่งก็มีปี่เป่า เลียนเสียงท านอง และเสียงร้องเพียงช้ันเดียวก่อนแล้วจึงบรรเลงรับ ต่อด้วยเพลงแม่ศรี
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ติดต่อกันไป การท่ีต้องร้องเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรีติดต่อกันนั้น เพราะถือว่าเพลงฉุยฉายเป็นเพลง
ช้า เพลงแม่ศรี เป็นเพลงเร็วซึ่งเป็นเพลง 2 ช้ัน เรียกตามหน้าทับว่า “สองไม้”  

 
วัตถุประสงค์ของเพลงฉุยฉาย นิยมน ามาใช้แสดงท่าทีเดินเยื้องย่างกรีดกรายด้วยความ          

โอ้อวด ของตัวละคร เมื่อแปลงกายหรือแต่งกายได้สวยงาม เช่น เมื่อนางเบญจกายแปลงเป็นสีดาจะ
ไปเฝ้าทศกัณฐ์ ดังตัวอย่างบทร้องฉุยฉายเบญกาย ดังนี้  

 
ฉุยฉายเอย   จะเข้าไปเฝ้าเจ้าก็กรีดกราย  

เย้ืองย่างเจ้าช้างแปลงกาย  ให้ละเมียดละม้ายสีดานงลักษณ์  
ถึงพระรามเห็นทรามวัย   จะฉงนพระทัยให้เอล่ืออลัก  
 

เพลงเร็ว เป็นเพลงเก่ามีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาและได้จดจ าสืบต่อกันมาจน ปัจจุบันนี้
เพลงเร็วจัดอยู่ในประเภทเพลงหน้าพาทย์ใช้ในการอัญเชิญครูโขน ละครพระนางมาร่วมพิธีให้ลูกศิษย์ 
ได้คารวะในพิธีไหว้ครู เมื่อน ามาใช้ในการแสดงนิยมใช้ประกอบกิริยาการเดินทางไปมาของตัวละคร 
หรือใช้ต่อท้ายเพลงร า ระบ าต่าง ๆ เพื่อให้ตัวละครท าการลาเข้าโรง  

เพลงลา เป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีนิยมบรรเลงต่อจากเพลงเร็ว ในการร าฉุยฉายพราหมณ์ ซึ่ง
ประกอบด้วยเพลงรัว ร้องเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรี และจบด้วยเพลงเร็ว-ลา นี้ พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องท่ีบรรยายถึงความงามและท่าทีนวยนาดของตัว
ละครพราหมณ์น้อยไว้อย่างไพเราะ  

  
 เครือวัลย์ เรืองศรี (2542, หน้า 39-43) กล่าวว่า ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการร า

ฉุยฉาย จะนิยมใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า เพราะมีเครื่องดนตรีครบตามหลักการผสมวงและมีจ านวนไม่
มาก สามารถบรรเลงได้ชัดเจนดี และสามารถใช้ปี่ในเป่าเลียนเสียงขับร้องได้ วงปี่พาทย์เครื่องห้า
ประกอบด้วยเครื่องดนตรี คือ ปี่ใน ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด และฉิ่ง 

 
 สุมิตร เทพวงษ์ (2547, หน้า 7-8) กล่าวว่า การบรรเลงดนตรีประกอบการร าฉุยฉาย

นั้น ในปัจจุบันนิยมบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์เครื่องห้า หรือวงปี่พาทย์เครื่องคู่ประกอบการแสดง และ
อาจมีการใช้เครื่องดนตรีบางชนิดส าหรับเป่าเลียนเสียงบทร้องฉุยฉาย เช่น ปี่ ซอ ขลุ่ย ระนาด ในช่วง
ท่ีทวนบท และดนตรีจะบรรเลงท้ังวงในช่วงเริ่มการแสดง ช่วงระหว่างหมดค าร้องในบทกลอนแต่ละ
บท (ยกเว้นบางฉุยฉาย) และในตอนสุดท้ายของการร้องท่ีจบหมดแล้วหากจะพิจารณาถึงล าดับการ
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บรรเลงประกอบการขับร้อง บทฉุยฉายท่ีนิยมกันท่ัวไปมีลักษณะดังนี้ คือ บรรเลงเพลงน า ขับร้อง
ฉุยฉาย บรรเลงรับฉุยฉาย ขับร้องแม่ศรี บรรเลงรับแม่ศรี และบรรเลงปิดท้าย  
 
 ลักษณะฉันทลักษณ์กลอนฉุยฉาย 

ฉุยฉาย 
 OOเอย   OOOOOOOO        ค ากลอนท่ี 1 
 
OOOOOOOO   OOOOOOOO          ค ากลอนท่ี 2    บทท่ี 1 
 
OOOOOOOO   OOOOOOOO         ค ากลอนท่ี 3 

 
OOเอย   OOOOOOOO         ค ากลอนท่ี 1 

 
OOOOOOOO   OOOOOOOO         ค ากลอนท่ี 2    บทท่ี 2 
 
OOOOOOOO   OOOOOOOO         ค ากลอนท่ี 3 

 
แผนผังที่ 2.1 ลักษณะค ากลอนฉุยฉาย 

 
บทร้องในการแสดงฉุยฉายนั้น ในบทหนึ่งจะมี 3 บาท หรือมี 6 วรรค ซึ่งในวรรคแรกมี 3 

ค า มักขึ้นต้นด้วยค าว่า “ฉุยฉายเอย” แต่ไม่ต้องส่งสัมผัสกับวรรคท่ี 2  
ในแต่ละวรรคจะมีการส่งสัมผัสกัน  คือ ในวรรคท่ี 2 จะมีค าต้ังแต่ 5 - 9 ค า และค า

สุดท้ายของวรรคท่ี 2 จะส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี 3 และค าสุดท้ายของวรรรคท่ี 3 จะส่ง
สัมผัสไปยังค าท่ี 3 - 4 ของวรรคท่ี 4 ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 4 จะส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี 
6 ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 5 จะส่งสัมผัสไปยังค าท่ี 3 - 4 ของวรรคท่ี 6 
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 ลักษณะฉันทลักษณ์กลอนแม่ศรี 
OOเอย    OOOO                     ค ากลอนท่ี 1 

 
OOOO     OOOO                    ค ากลอนท่ี 2 
 
OOOO     OOOO                    ค ากลอนท่ี 3 
 
OOOO     OOOเอย                  ค ากลอนท่ี 4 

 
OOเอย    OOOO                    ค ากลอนท่ี 1 

 
OOOO     OOOO                    ค ากลอนท่ี 2 
 
OOOO     OOOO                    ค ากลอนท่ี 3 
 
OOOO     OOOเอย                  ค ากลอนท่ี 4 

 
แผนผังที่ 2.2 ลักษณะกลอนแม่ศรี   

 
บทร้องในเพลงแม่ศรี มีลักษณะเป็นกลอน 4 ใน 1 บท แบ่งออกเป็น 4 บาท หรือ 8 วรรค 

แต่จ านวนค าและการจบบทไม่เหมือนกัน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
วรรคแรกมี 3 ค า หรือพยางค์ นิยมข้ึนต้นด้วยค าว่า “แม่ศรีเอย” หรือค าอื่นท่ีเห็นสมควร 

แต่มักลงท้ายด้วยค าว่า “เอย” วรรรคท่ี 2 - 8 มี 4 ค า แต่อาจจะมีค ามากกว่าได้เล็กน้อย 
ในแต่ละวรรคจะมีการส่งสัมผัสกัน  คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 2 จะสัมผัสกับค าสุดท้าย

ของวรรคท่ี 3 และค าสุดท้ายของวรรคท่ี 3 แล้วจะสัมผัสกับค าท่ี 2 ของวรรคท่ี 4 ค าสุดท้ายของวรรค
ท่ี 4 จะสัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคท่ี 6 ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 5 จะสัมผัสกับค าท่ี 2 ของวรรคท่ี 6 
ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 6 จะสัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคท่ี 7 ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 8 จะนิยมจบด้วย
ค าว่า “เอย” 

 
  

 

บททท่ี 1 

บทท่ี 2 
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ตัวอย่างบทร้องฉุยฉายเบญกาย 
           ปี่พาทย์ท าเพลงรัว 

            ร้องฉุยฉาย 
 

ฉุยฉายเอย    จะเข้าไปเฝ้าเจ้าก็กรีดกราย  
เย้ืองย่างเจ้าช่างแปลงกาย   ให้ละเมียดละม้ายสีดานงลักษณ์  
ถึงพระรามเห็นทรามวัย    จะฉงนพระทัยให้เอล่ืออลัก  

 
             ปี่พาทย์รับ 

 
งามนักเอย    ใครเห็นพิมพ์พักตร์ก็จะรักจะใคร  

หลับก็จะฝันครั้นต่ืนก็จะคิด  อยากเห็นอีกสักนิดหนึ่งให้ช่ืนใจ  
งามคมดุจคมศรชัย   ถูกนอกทะลุในให้เจ็บอุรา  

 
            ปี่พาทย์รับ 
             ร้องแม่ศรี 

 
แม่ศรีเอย   แม่ศรีรากษสี 

แม่แปลงอินทรีย์    เหมือนแม่ศรีสีดา 
ทศพักตร์มลักเห็น   จะต่ืนจะเต้นในวิญญาณ์ 
เหมือนล้อเล่นให้เป็นบ้า   ระอาเจ้าแม่ศรีเอย  

 
            ปี่พาทย์รับ 

 
อรชรเอย    อรชรอ้อนแอ้น 

เอวขาแขนแมน    แม้นเหมือนกินร ี
ระทวยนวยนาด    วิลาสจรลี 
ขึ้นประสาทมณี    เฝ้าพระปิตุลาเอย 

 
             ปี่พาทย์รับ 

               ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา 
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บทร้องของฉุยฉายสถาบันต่าง ๆ 
 1. ฉุยฉายบ้านสมเด็จ 

เนื้อร้อง 
ร้องฉุยฉาย 

 
ฉุยฉายเอย   บ้านสมเด็จวิทยาลัย เกริกไกรไพรศาล 

สร้างสรรค์บัณฑิตผลิตครูอาจารย์  เผยแพร่วิชาการสร้างงานศึกษา 
ลูกสุริยะมุ่งมานะพัฒนา   ให้ชาติไทยก้าวหน้าเป็นอารยประเภท 
 

ร้องแม่ศรี 
 

แม่ศรีเอย   แม่ศรี ว.ค. 
ม่วงขาวลูกเจ้าพ่อ   ขอน้อมกตัญชลี 
เบิกโรงร าฉุยฉาย    ให้พริ้งพรายไว้ท่วงที 
เสนอนาฏวรรณคดี   เฉลิมศรีสวัสด์ิเอย 
 

ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา (สุมิตร เทพวงษ์, 2547, หน้า 79) 
 

 ฉุยฉายท่อนท่ี 1 กล่าวถึงการผลิตบัณฑิตเป็นเป็นครูอาจารย์ท่ีมีทักษะทางด้านวิชาการ และ
การพัฒนาการศึกษา ด้วยความมุ่งมั่น เพื่อการพัฒนาประเทศ 

แม่ศรีท่อนท่ี 1 กล่าวถึง สีประจ ามหาวิทยาลัย และการเคารพ นับถือสมเด็จเจ้าพระยา-    
บรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค)  
 
 2. ฉุยฉายมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
  เนื้อร้อง 

ร้องฉุยฉาย 
 
  ฉุยฉายเอย   นาฏศิลป์มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
 ดอกจานพระสรุณหนุมให้งดงาม  สีเขียวแดงแวววามตราพระลัญจกร 
 วิชาการเป็นเลิศท้ังประเสริฐคุณธรรม น าชุมชนพัฒนาพาให้เกียรติก าจร 
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  นาฏศิลป์เอย   นาฏศิลป์มหาสารคามเลิศวิไลงามหรู 
 คนไทยท่ัวหล้าพากันเชิดชู   ศิษย์สืบสานเรียนรู้ครูเสริมสร้างปัญญา 
 ศิลปะไทยชาติประกาศให้โลกรู้  เกียรติก้องไปสู่นานาชาติวัฒนา 
 

ร้องแม่ศรี 
 
  แม่ศรีเอย   แม่ศรีดอกจาน 
 เราจะสืบสาน    การแสดงของไทย 
 ระบ าร าฟ้อน    การละครเอาไว้ 
 เพื่อลูกหลานไทย    ให้คู่ชาตินิรันดร์เอย 
  แม่ศรีเอย   แม่ศรีเขียวแดง 
 เราจะปรุงแต่ง    ดัดแปลงให้ดี 
 ศิลปะร าไทย    ให้หลายหลากมากมี 
 เป็นเกียรติเป็นศรี   เอกลักษณ์ของไทยเอย 
 

ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา (โมฬี ศรีแสนยงค์, 2554, หน้า 105-106) 
 

ฉุยฉายท่อนท่ี 1 กล่าวถึง ดอกไม้ประจ ามหาวิทยาลัย คือ ดอกจานท่ีมีสีเขียวแดง และเป็น
สถานศึกษาท่ีมุ่งพัฒนาชุมชน มีความเป็นเลิศทางวิชาการ และมีคุณธรรม โดยมีตราพระลัญจกรเป็น
สัญลักษณ์ 

ฉุยฉายท่อนท่ี 2 กล่าวถึง สถาบันท่ีมีการสืบสานด้านศิลปวัฒนธรรม ผสมผสานกับวิชาชีพครู
เพื่อเพิ่มพูนปัญญา และพัฒนาสู่สากล 

แม่ศรีท่อนท่ี 1 และ 2 กล่าวถึง การสืบสานศิลปะการฟ้อนร าให้คงอยู่ คู่ชาติไทย และ
สร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ให้มีความหลากหลาย ทันสมัย และคงความเป็นเอกลักษณ์ไทย 

 
 3. ฉุยฉายยูงทอง 
  เนื้อร้อง 

ร้องฉุยฉาย 
 
   ฉุยฉายเอย  อ่าองค์ทรงเครื่องอร่ามเรืองเฉิดฉาย 
  เหมือนเทพธิดาลงมาเย้ืองกราย แสงเพชรแพรวพรายน่าชมยิ่งนัก 
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  ท้ังจริตกิริยาโสภาน่ามอง  ผิวพรรณด่ังทองนวลละอองผ่องพักตร ์
 

ร้องแม่ศรี 
 
   แม่ศรีเอย  แม่ศรีธรรมศาสตร์ 
  เทิดกิ่งยูงทองนาถ  ลีลาสเย้ืองยัก 
  ขออัญเชิญเทพไท  สถิตในธรรมจักร 
  ประทานสุขสมานสมัคร  มั่นรักร่วมใจเอย 
 

ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา (ฉันทนา เอี่ยมสกุล, 2549, หน้า 15) 
 

ฉุยฉายท่อนท่ี 1 กล่าวถึง ผู้แสดงแต่งตัวอย่างสวยงามเปรียบเสมือนเทพธิดาลงมาฟ้อนร า 
รูปร่าง ผิวพรรณผุดผ่องเหมือนทอง 

แม่ศรีท่อนท่ี 1 กล่าวถึง ดอกไม้ประจ ามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ คือ ดอกยูงทอง ซึ่งใช้เป็น
อุปกรณ์ประกอบในการร า พร้อมกับขอเชิญเทพ เทวดามาสถิตอยู่ในธรรมจักรเพื่อประทานพรให้กับ
ศิษย์ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

 
 4. ฉุยฉายนาฏดุริยางคศาสตร์ 
  เนื้อร้อง 

ร้องฉุยฉาย 
 
   ฉุยฉายเอย  จ้ิมล้ิมพริ้มพรายกรีดกรายมาตามทาง 
  บริสุทธิ์ผถดผาด   เจ้าอยู่นาฏดุริยางค์ 
  รูปเจ้าสวยส ารวยร่าง  โฉมสอางค์เอี่ยมเอย 
   สาวน้อยเอย  นุชน้องล่องลอยจากฟ้ามาดิน 
  หญิงก็หลงชายก็รัก  เจ้างามพักตร์ดังกินริน 
  กล่ินกุหลาบท่ีทราบส้ิน  ไม่หอมเหมือนกล่ินเจ้าเอย 
 
                                                 ร้องแม่ศรี 
 
 



มห
าวทิ

ยาล
ยัร
าช
ภฏั
ธน
บุรี

33 
 

   แม่ศรีเอย  แมศ่รีส าอาง 
  เจ้าอยู่นาฏดุริยางค์  ไม่ระวางการเรียน 
  ท้ังฟ้อนร าและดนตร ี  หนังสือก็ดีท้ังอ่านเขียน 
  ทุกทุกวิชาอุส่าเรียน  เจ้าพรากเพียรเสียจริงเอย 
   เจ้าสาวเอย  เจ้าสาวสวยสม 
  ยามเย็นเจ้าออกชม  บุปผชาตินานา 
  *เจ้าเด็ดกุหลาบมาแซมผม เจ้าทัดเจ้าดมดอกจ าปา 
  บังอรฟ้อนร างามสง่า  สาวน้อยเจ้าน่ารักเอย (ซ้ า) 
 

ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา (ประพัฒนพ์งศ์ ภูวธน, 2550, หน้า 30-31) 
 

ฉุยฉายท่อนท่ี 1 กล่าวถึง ผู้ท่ีเข้าศึกษาในสถาบันแห่งนี้เป็นผู้ท่ีมีรูปร่างหน้าสวยงาม มีทักษะ
ในการร่ายร าท่ีโดดเด่น  

ฉุยฉายท่อนท่ี 2 กล่าวถึง ผู้ท่ีฝึกฝนร่ายร าเปรียบเสมือนนางฟ้ามาจากสวรรค์ ชายใดเห็นเป็น
อันหลงรักในรูปร่าง หน้าตาท่ีสวยงาม และสะอาดสะอ้าน 

แม่ศรีท่อนท่ี 1 กล่าวถึง ผู้ท่ีศึกษาท่ีสถาบันแห่งนี้เป็นผู้ท่ีมีความขยันหมั่นเพียรในการศึกษา 
ท้ังด้านวิชาการ การฝึกปฏิบัติดนตรี นาฏศิลป์ 

แม่ศรีท่อนท่ี 2 กล่าวถึง ผู้ท่ีออกมาร่ายร าช่างสวยงาม เมื่อออกมาเด็ดดอกไม้ประดับบน
ศีรษะพร้อมกับร่ายร า ช่างมีความสวยงามยิ่งนัก 
 
 5. ฉุยฉายราชภัฏ 

เนื้อร้อง 
ร้องฉุยฉาย 

 
ฉุยฉายเอย  นามเลิศล้ าศูนย์น าความรู้ 

สถานสร้างสรรค์บัณฑิตครู เป็นปราชญ์ของผู้สรรนามวิจิตร 
พระราชทานพระราชลัญจกร ตามนุสรณ์ราชภัฏท่ัวทิศ 
 

                                                 ร้องแม่ศรี 
มิ่งขวัญเอย  มิ่งขวัญปวงไทย 

สัญลักษณ์รวมใจ   ของชาวราชภัฏ 
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พระภัทระ   พระทรงบัญญัติ 
นามราชภัฏ   เป็นเกียรติยิ่งเอย 
 น่าชมเอย  น่าชมยิ่งนัก 
ครูสร้างเกียรติศักดิ์  ได้ดีเกินคิด 
ครูดีครูเด่น   เป็นผู้น าศิษย์ 
น าทางชีวิต   ให้ศิษย์ดีเอย 
 

ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา (สุมิตร เทพวงษ์, 2547, หน้า 80) 
 

ฉุยฉายท่อนท่ี 1 กล่าวถึง เป็นสถาบันท่ีเล่ืองลือนามด้านวิชาชีพครูท่ีมีความรู้ด่ังนักปราชญ์ 
และพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระราชทานตราพระราชลัญจกรให้กับ
สถาบันราชภัฏท่ัวประเทศไทย 

แม่ศรีท่อนท่ี 1 กล่าวถึง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภูมิพลอดุลยเดช ผู้เป็นศูนย์รวมใจ
ของชาวสถาบันราชภัฏท่ัวประเทศไทย 

แม่ศรีท่อนท่ี 2 กล่าวถึง เป็นสถาบันที่ผลิตครูท่ีมีคุณภาพ ท้ังจรรยาบรรณ เป็นครูท่ีดี เป็นผู้
ช้ีน าแนวทางท่ีดีแก่ศิษย์ของตน และท าตัวให้มีเกียรติ ศักดิ์ศรีให้เหมาะสมกับค าว่า “ครู” 
 
 6. ฉุยฉายศรีอยุธยา 
  เนื้อร้อง 
                                                 ร้องฉุยฉาย 
 
   ฉุยฉายเอย  วิทยาลัยครูพิศดูเพริศพราย 
  ศรีอยุธยาช่างน่ากราย  ศึกษาขวนขวายเป็นยิ่งนัก 
  ศิษย์อยุธยาระบือเล่ือช่ือ  เสียงร่ าเสียงลือล้วนท่ัวประจักษ์ 
   สิกขาเอย  สิกขากาโมภว์โหติ 
  ผู้ใฝ่ความรู้เชิดชูสมาธิ  เพิ่มพูนสติปัญญาแจ่มใส่ 
  ศักดิ์ศรีสถาบันยึดมั่นคุณธรรม ผลิตศิษย์ผู้น าสังคมยุคใหม่ 
 
                                                  ร้องแม่ศรี 
 
   คบเพลิงเอย  คบเพลิงเปลวกล้า 
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  ประทีปแห่งปัญญา  ส่องทางมากมี 
  พุทธะจริยะ   หัตถะพละดี 
  ศิษย์น้องศิษย์พี่   ช่ืนฤดีปรองดองเอย 
   น่าชมเอย  น่าชมวิทยาลันครู 
  อยุธยาเชิดชู   เหล่าสานุศิษย์ 
  เหลืองแดงเข้มข้น  ทุกคนงามพิศ 
  งามกายงามจิต   ต้องติดตาเอย 
 

                ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา (สุมิตร เทพวงษ์, 2547, หน้า 81) 
 

ฉุยฉายท่อนท่ี 1 กล่าวถึง สถาบันที่มีช่ือเสียงด้านการผลิตครู 
ฉุยฉายท่อนท่ี 2 กล่าวถึง ปรัชญาของมหาวิทยาลัย 
แม่ศรีท่อนท่ี 1 กล่าวถึง การเปรียบเทียบคบเพลิงเป็นแสงน าทางด้านปัญญา สติ ความรู้แก่

ศิษย์ 
แม่ศรีท่อนท่ี 2 กล่าวถึง ลูกศิษย์ท่ีศึกษาในสถาบันแห่งนี้เป็นบุคคลท่ีมีน้ าใจ โอบอ้อมอารี 

และมีความเป็นลูกเหลืองแดงท่ีเข้มข้นตามสีประจ าสถาบันแห่งนี้ 
 
 7. ฉุยฉายสถาบัน 
  เนื้อร้อง 
                                                 ร้องฉุยฉาย 
 
   ฉุยฉายเอย   เจ้าชมเลิศเฉิดฉาย 
  เพ็ญพักตร์ผ่องศร ี   ฉวีวรรณพรรณราย 
  ยิ่งพิศยิ่งละม้าย    คล้ายเทพบุตรนางฟ้า 
  ค้ิวคางคมข า    เนตรด าดังนิล 
  ดูไหนงามส้ิน    จับจิตติดตา 
   เพลินพิศเอย   ช่างพริ้งช่างเพราโฉมเจ้าเรืองอร่าม 
  รูปทรงอรชร    กรายกรอ่อนงาม 
  น่ารักเจ้ายาม    แย้มเยื้อนเอื้อนแอบ 
  เอวองค์วงวาด    ลีลาศนาฏตระการ 
  ล้ าลึกโอฬาร    ยักเยื้องยลแยบ 
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ร้องแม่ศรี 
 
   แม่ศรีเอยแม่ศรีสถาบัน  น่าชมคมสันคนงามสามแบบ 
  งามรูปงามทรงอรอนงค์เนียนแนบ  ดังช่างเขียนแบบลิขิตเลิศลักขณา 
   น่ารักเอยน่ารักดรุณวัย  เจ้างามน้ าใจงามจริตงามวิชา 
  เชิดชูสถาบันมิ่งขวัญครูบา   ท้ังบิดรมารดาช่ืนชมสมเอย 
 

ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-ลา (สุมิตร เทพวงษ์, 2547, หน้า 85) 
 

ฉุยฉายท่อนท่ี 1 กล่าวถึง ผู้ท่ีศึกษาในสถาบันแห่งนี้เป็นผู้ท่ีมีรูปร่างหน้าตางดงามด่ังเทวดา 
นางฟ้า 

ฉุยฉายท่อนท่ี 2 กล่าวถึง ผู้ท่ีศึกษาในสถาบันแห่งนี้เป็นผู้ท่ีมีรูปทรงสวยงามในขณะร่ายร า 
และมีความประณีตตามแบบแผนของการร่ายร า 

แม่ศรีท่อนท่ี 1 กล่าวถึง ผู้ท่ีร่ายร าเป็นผู้ท่ีมีรูปร่างหน้าตาด่ังภาพเขียนบนจิตรกรรมฝาผนัง 
หรือภาพเขียน 

แม่ศรีท่อนท่ี 2 กล่าวถึง ผู้ท่ีศึกษาในสถาบันแห่งนี้เป็นบุคคลท่ีมีความรู้ ปัญญา มีน้ าใจงาม 
คอยสร้างช่ือเสียง เชิดชูสถาบัน และยังเป็นท่ีรักใคร่ของครู พ่อแม่ และประชาชนท่ัวไป 
 

จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยมีความเห็นเพิ่มเติมจากท่ี สุมิตร เทพวงษ์ ได้กล่าวไว้ คือ 1) ใน
บางบทร้องมีความมุ่งเน้นค าประพันธ์เพื่อร าลึกถึงบุคคลส าคัญในประวัติศาสตร์ หรือผู้ท่ีท าคุณความดี
ต่อประเทศชาติ 2) บางบทร้องมีความมุ่งเน้นค าประพันธ์เพื่อยกย่อง สรรเสริญตัวละครหรือบุคคล
ส าคัญ 3) บางบทร้องมุ่งเน้นค าประพันธ์เพื่อเล่าถึงอัตลักษณ์ เอกลักษณ์ของสถาบันอุมศึกษา มูลนิธิ 
โรงเรียน เป็นต้น 
 

3) ผู้แสดง 
ส าหรับผู้แสดงในการร าฉุยฉายนั้น จะมีวิธีการคัดเลือกคล้ายคลึงกับการคัดเลือกนักแสดง

ละครเวที ละครโทรทัศน์ เป็นต้น ซึ่งตัวละครแต่ละตัวนั้นมีบทบาท คุณสมบัติ บุคลิก รูปร่างท่ี
แตกต่างกัน ซึ่งในการร าฉุยฉายนั้นมีลักษณะเดียวกัน แตกต่างเพียงแค่ต้องมีความสามารถและทักษะ
ทางด้านนาฏศิลป์ไทย ซึ่งมีนักวิชาการได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะของผู้แสดงไว้ดังนี้ 
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สุภาวดี โพธิเวชกุล (2548, หน้า 81) ผู้แสดงควรมีบุคลิกตรงตามตัวละครนั้น ๆ ในเนื้อหา
ของการร าฉุยฉายนั้น ๆ ซึ่งประกอบด้วยความงามและฝีมือทางการแสดงของผู้แสดงเป็นส าคัญ ควรมี
รูปร่าง สมส่วน ผิวพรรณควรสะอาดสะอ้านหมดจด มีบุคลิกสง่างามและมีเสน่ห์ ฝีมือการร า ต้องมี
ทักษะมากพอควรเพื่อตรึงสายตาผู้ชมให้อยู่ท่ีการแสดงได้ตลอดเวลา เพราะในการแสดงร าฉุยฉายนั้น
ผู้แสดงควรมีฝีมือในการแสดงในระดับดีถึงจะท าให้การร าฉุยฉายมีความงดงามและสมบูรณ์แบบ 
ดังนั้น ผู้ท่ีจะได้รับการถ่ายทอดท่าร าฉุยฉายให้งดงามนั้น จะต้องเป็นผู้ท่ีมีความสามารถและผ่านการ
ฝึกฝนในการร่ายร า ได้แก่ การฝึกหัดร าเบ้ืองต้นในเพลงช้า เพลงเร็ว รวมถึงความสามารถใน การร าใช้
บทเป็นอย่างดีจึงจะฝึกการร าฉุยฉายให้มีท่วงท่าของการร าท่ีงดงามได้ ซึ่งจะต้องประกอบกับการใส่
อารมณ์ความรู้สึกด้วยใบหน้าท่าทางตลอดจนการเคล่ือนไหวของผู้แสดงท่ีถูกสัดส่วนของร่างกาย
นับต้ังแต่ศีรษะจรดปลายเท้า 

 
สุมิตร เทพวงษ์ (2547, หน้า 10) การพิจารณาคัดเลือกผู้แสดงจึงต้องแสดงจึงต้อง

คัดเลือกให้ดูเหมาะสมกับการแสดงฉุยฉายชุดนั้น ๆ โดยพิจารณาดังนี้ 
1) กรณีเป็นการร าฉุยฉายเพียงผู้เดียว อาจคัดเลือกผู้แสดงท่ีมีฝีมือ รูปร่าง หน้าตาดี

น ามาแสดง 
2) กรณีเป็นการร าฉุยฉายเป็นคู่หรือเป็นหมู่ อาจคัดเลือกผู้แสดงท่ีมีฝีมือ รูปร่าง 

หน้าตา และขนาดสัดส่วนของผู้แสดงให้มีความเหมาะสมพอ ๆ กัน เพื่อให้เกิดความ
สวยงามมากขึ้น 

3) การร าฉุยฉายแต่ละชุดจะมีลักษณะตัวละครท่ีร าแตกต่างกัน ตามบทร้องท่ีระบุในชุด
นั้น ๆ เช่น ผู้แสดงเป็นตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง ดังนั้นการคัดเลือกผู้แสดง
จึงควรให้เหมาะสมกับบุคลิกท่าทางท่ีผู้แสดงจะต้องร าในฉุยฉายนั้นว่ามีลักษณะเป็น
อย่างไรจึงจะท าให้การร าฉุยฉายนั้นดูสวยงามถูกต้องในลีลารูปแบบของนาฏศิลป์
ไทย 

4) ผู้แสดงร าฉุยฉายจะมีรูปแบบการร าโดยท่ัวไป ดังนี้ 
4.1) ร าตามบทร้องและร าทวนบทร้องท่ีมีเครื่องดนตรีบรรเลงเลียนเสียงในบท

ร้องท่ีร้องไปแล้วในการร้องฉุยฉาย 
4.2) ร าตามบทร้องและร าใช้ท่ารับใหม่ ท่ีมีเครื่องดนตรีบรรเลงเสียงในบทร้องท่ี

ร้องไปแล้วในการร้องแม่ศรี 
5) ผู้แสดงต้องพยายามใส่ลีลาให้เหมาะสมตามบทบาทของฉุยฉายชนิดนั้น ๆ ท่ีกล่าวถึง

ว่าเป็นตัวใครร า เช่น ตัวนางแปลงเป็นตัวพระ ก็ต้องร าให้ดูสง่างาม กรุ้มกริ่ม 
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ทะมัดทะแมง หรือตัวพระแปลงเป็นตัวนาง ก็ต้องร าให้ดูชดช้อยกระตุ้งกระต้ิง 
ชมดชม้อย เป็นต้น 
 

พจนีย์ กงตาล (2549, หน้า 10) กล่าวว่า ผู้ท่ีจะร าฉุยฉายส าหรับการแสดงต่อสาธารณชน
ได้ดี จะต้องมีรูปร่างหน้าตาและบุคลิกงดงามเป็นคุณสมบัติประการแรก และต้องมีความเหมาะสมกับ
การร าฉุยฉายแต่ละประเภท ท้ังรูปร่าง และความสามารถในการร า  

 
จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่า ผู้แสดงในการร าฉุยฉายจะต้องมีบุคลิกตรงตามลักษณะของ

ตัวละครในเรื่องราวนั้น ๆ มีฝีมือในการร า รูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ มีเสน่ห์ และสัดส่วนท่ีเหมาะสม
กับการแสดง มีปฏิภาณไหวพริบปฏิพานในการแก้ปัญหา สามารถถ่ายทอดอารมณ์ในการแสดงได้เป็น
อย่างดี และมีลีลาการร าท่ีสวยงาม ตลอดจนมีความขยันหมั่นเพียรในการฝึกซ้อมและพัฒนาตนเองอยู่
เสมอ 

 
4) การแต่งกาย 

เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีส าคัญในการร าฉุยฉาย เพราะการแต่งกายนั้น
สามารถบ่งบอกความงดงาม เรื่องราว ประวัติ ภูมิหลัง ยุคสมัย เวลา สถานท่ี ฐานะ บุคลิก และเพศ
ของตัวละครได้ ซึ่งได้มีนักวิชาการได้ให้ความหมายและแนวคิดเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายไว้ดังนี้ 

 
พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ (2545, หน้า 23) ได้กล่าวถึงเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง ไว้ว่า 

“เครื่องแต่งกายนับเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญส่วนหนึ่งของการละคร เมื่อ เราดูการแสดงเราจะ
เพลิดเพลินไปกับทัศนียภาพอันงดงามบนเวที ไม่ว่าจะเป็นฉากหรือความตระการตาของเครื่องแต่ง
กายของตัวละครท่ีนักออกแบบเครื่องแต่งกายออกแบบไว้ นอกจากนี้แล้วในบางครั้งผู้ดูจะถูกกระตุ้น
ให้รับรู้สารบางประการจากจิตวิทยาการใช้สี และลักษณะของเส้ือผ้าท่ีส่ือถึงความคิด ความรู้สึกบาง
ประการอันเกี่ยวข้องกับเรื่อง...” 
 

โฮลท์ (Holt, 1993, p. 7 อ้างใน ศรีนครินทรวิโรฒ, 2545, หน้า 37 ) ได้เสนอความคิด
ของเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงไว้ว่า “เครื่องแต่งกายมีหน้าท่ีทางละครหน้าท่ีหนึ่งนั้นคือช่วยเล่าหรือ
บอกถึงเรื่องราวในละครได้ กล่าวคือ เครื่องแต่งกายในละครจะบอกผู้ชมละครให้ทราบในทันทีว่า
ละครเรื่องนั้นมีเรื่องราวเกิดขึ้น ณ สถานท่ีแห่งหนใด นาฏการในเรื่องท่ีเกิดขึ้นในดินแดนใด ท้ังนี้
เพราะเครื่องแต่งกายของตัวละครเป็นตัวก าหนดหรือจัดวางละครในประวัติศาสตร์ยุคใดยุคหนึ่งและ
เป็นส่ิงท่ีก าหนดบริบทสังคมแห่งใดแห่งหนึ่งให้กับเรื่อง นอกจากนี้แล้วเครื่องแต่งกายยังสามารถบอก
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ผู้คนถึงพัฒนาของตัวละครในเรื่องว่าเป็นเช่นไร รวมท้ังระดับทางสังคมท่ีแวดล้อมตัวละครว่าเป็น
เช่นใด ในขณะท่ีละครพัฒนาไป...” 

 
โมฬี ศรีแสนยงค์ (2554, หน้า 61-62) การแต่งกายถือว่าเป็นส่วนส าคัญในการแสดงร า

ฉุยฉาย เนื่องจากในการแปลงกาย หรือแต่งตัวนั้นต้องการอวดความสามารถ ความสวยงาม และความ
สมจริงของตัวละครในการร าฉุยฉายในเพลงนั้น ๆ ซึ่งจะต้องค านึงถึงเรื่องเพศของตัวละคร ฐานะของ
ตัวละคร ชนิดของวรรณคดีท่ีเคยแสดงละครแบบใด วัตถุประสงค์ท่ีใช้ในการแสดง และโอกาสท่ีจะใช้
ในการแสดง และยังต้องค านึงถึงขนบธรรมเนียมท่ีเคยยึดถือมาแต่สมัยโบราณ เช่น สีของเส้ือผ้า สไบ 
ผ้าห่มนางศิราภรณ์ เครื่องประดับ อุปกรณ์ประกอบการแสดง การจัดวางอุปกรณ์การแสดง เช่น 

 
1) การแต่งกายตามเพศ คือ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ ตัวลิง และตัวเบ็ดเตล็ด 
2) การแต่งกายตามฐานันดรศักด์ิ เช่น ตัวกษัตริย์ นางกษัตรีย์ เสนาอ ามาตย์ 

นายทหาร สาวชาวสวน นางก านัล 
3) การแต่งกายตามชนิดละคร เช่น ละครร าแบบมาตรฐาน ละครร าแบบปรับปรุง 
4) การแต่งกายตามชนิดของวรรณคดีท่ีเคยแสดงละครแบบใดมาก่อน เช่น 

รามเกียรติ์ (โขน ละครใน หนังใหญ่) อิเหนา (ละครใน) ขุนช้าง-ขุนแผน (เสภา) 
5) การแต่งกายตามโอกาสท่ีใช้แสดง หมายถึง ชุดร าฉุยฉายท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่เพื่อ

ใช้ในโอกาสต่าง ๆ ตามจุดประสงค์ของงาน เช่น ฉุยฉายเพลงปี่ และฉุยฉาย            
ราชภัฏ เป็นต้น 
 

สุมิตร เทพวงษ์ (2547, หน้า 11) การร าฉุยฉายโดยปกติท่ัวไปจะแต่งกายในลักษณะท่ี
เรียกว่า การแต่งกายยืนครื่อง แตกต่างกันออกไปตามรูปแบบของตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 
ในปัจจุบันมีบทฉุยฉายท่ีใช้ร าอยู่มากมาย ผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์ในการประพันธ์แตกต่างกันออกไป 
ดังนั้นการแต่งกายข้ึนอยู่กับปัจจัยหลายประการ ดังนี้ 

1) ลักษณะของบทฉุยฉายท่ีน ามาแสดงมาจากการแสดงโขน ละคร จะมีรูปแบบ
การต่างกายแบบยืนเครื่องเป็นส่วนใหญ่ 

2) ลักษณะของสีเครื่องแต่งกาย กล่าวคือ เฉพาะตัวของผู้แสดง เช่น ฉุยฉาย
พราหมณ์ ต้องแต่งสีขาว ฉุยฉายอินทรชิต ต้องแต่งสีเขียว เป็นต้น 

3) ลักษณะของการร าเพื่อใช้ในโอกาสการแสดงท่ีแตกต่างกัน 
4) ลักษณะของเนื้อหาท่ีประพันธ์ขึ้น ใช้เพื่อวัตถุประสงค์ใด 
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จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า เส้ือผ้า เครื่องแต่งกายนั้นมีหน้าท่ีบอกผู้ชมการแสดง
ให้ทราบถึงลักษณะของตัวละครนั้น ๆ เช่น เพศ ฐานะ เรื่องราว ประวัติ อาชีพ บุคลิก คุณความดี ยุค
สมัย รูปแบบการแสดง บทประพันธ์ และยังรวมถึงการสร้างความงดงามให้กับตัวละครนั้น  ๆ ให้มี
ความโดดเด่นเพิ่มมากขึ้น 
 

5) ท่าร า 
ในการประดิษฐ์ท่าร านั้นส่วนใหญ่จะได้แม่ท่ามาจากท่าร าพื้นฐานในการแสดงนาฏศิลป์

ไทย ซึ่งได้ศึกษาโดยบุคคลส าคัญทางด้านนาฏศิลป์ไทยหลายท่าน โดยมีข้อมูลดังต่อไปนี้ 
 
พจน์มาลย์ สมรรคบุตร (2538, หน้า 44) กล่าวถึงอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดงและผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย ได้กล่าวถึงการคิดประดิษฐ์ท่าร าพอสรุปได้ว่าเป็น
ลักษณะของการตีบท หรือใช้ภาษานาฏศิลป์ในท่าร าของไทยท่ีเป็นแบบแผนมาต้ังแต่ด้ังเดิมก็คือ 
กลอนต าราร า และบทร าเพลงช้า เพลงเร็ว จะมีท่าบังคับและท่าตายโดยใช้กลวิธีท่ีจะประดิษฐ์ให้ได้ท่า
ร าท่ีเหมาะสมสวยงาม ผู้ประดิษฐ์ท่าร าจะต้องค านึงถึงส่ิงต่อไปนี้ 

 
1. จังหวะและท านองเพลง เช่ืองช้า หรือรวดเร็ว มีลักษณะอ่อนหวาน เศร้าหรือคึกคัก 

สนุกสนาน 
2. จังหวะและท านองของเพลงท่ีมีส าเนียงต่างชาติ ก็ต้องเอาลีลาท่าร าของชาตินั้น  ๆ มา

ประดิษฐ์ให้กลมกลืนกันเป็นลีลาของนาฏศิลป์ไทย 
3. เมื่อรู้ท านองและจังหวะของเพลงจึงก าหนดท่าร าให้เข้ากับลีลาของเพลงโดยยึดหลัก

ความสัมพันธ์ของท านองเพลงกับท่าร า และความสัมพันธ์ระหว่างความหมายของบทร้องกับท่าร า 
4. ลักษณะเพศชาย (ตัวพระ) เพศหญิง (ตัวนาง) เช่น ตัวพระในพม่าร าขวาน ลีลาท่าร า

จะต้องมีลักษณะกระฉับกระเฉงเข้มแข็งตามท่วงท านองของนักรบ ส่วนตัวนาง ได้แก่ ฟ้อนม่านมงคล 
ลีลาท่าร าจะต้องมีลักษณะอ่อนโยน นุ่มนวล เป็นต้น 

5. การประดิษฐ์ระบ าพื้นเมือง ต้องศึกษาท่าร าท่ีเป็นแม่ท่าหลักของท้องถิ่น แล้วน ามา
ประดิษฐ์ลีลาเช่ือมท่าร า ให้ครอบคลุมความหมายของเนื้อหาในระบ าชุดนั้น ๆ โดยคัดเลือกแม่ท่าหลัก
มาใช้ให้เหมาะสม ไม่จ าเป็นต้องน ามาใช้เริ่มต้นในท่าท่ี 1 ของแม่ท่าเสมอไป อาจจะหยิบแม่ท่าหลักใน
ท่าท่ี 8 มาใช้เป็นท่าต้นในผลงานการประดิษฐ์ท่าร าของเราก็ได้ 

6. ไม่ควรไปลอกเลียนแบบลีลาท่าร าของภาคอื่น ๆ มาปะปนในผลงานการประดิษฐ์ท่าร า 
เช่น น าเอาท่าทอผ้าในเซิ้งต่ าหูกผูกขิดบางท่ามาใส่ในทอเส่ือ หรือไปน าเอสลีลาท่าร าของภาคใต้มา
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บรรจุในฟ้อนเหนือ หรือน าลีลาท่าทางของภาคเหนือมาบรรจุในเซิ้งต่าง ๆ ของภาคอีสานซึ่งเป็นเรื่อง
ไม่ถูกต้อง ควรจะหลีกเล่ียงให้มากท่ีสุด 

7. การคิดประดิษฐ์ท่าร าให้ค านึงถึง จุดมุ่งหมายของระบ า ร า ฟ้อนในชุดนั้น  ๆ ด้วย เช่น 
ระบ าชุดนี้มีจุดมุ่งหมายให้เป็นผู้หญิงล้วน (ตัวนาง) ก็ต้องหลีกเล่ียงท่าร าท่ีมีการยกเท้า แบะเหล่ียม 
กันเข่า ซึ่งเป็นลีลาท่าทางของตัวพระโดยส้ินเชิง 

 
โมฬี ศรีแสนยงค์ (2554, หน้า 62) การร าฉุยฉายส่วนใหญ่นิยมน ามาแสดงเป็นเอกเทศ

เฉพาะงานท่ีเหมาะสมตามลักษณะงาน จึงมิได้มุ่งน าไปแสดงเป็นเรื่องราวแบบโขนและละคร ดังนั้นจึง
มีปรากฏให้ชมในงานท่ัวไปท่ีใช้เวลาเพียงเล็กน้อยเพื่อเปิดงาน สลับรายการ และงานศพ เป็นต้น จึง
พบว่าผู้แสดงนั้นบางคนก็เป็นผู้ท่ีมีฝีมือท่ีดี แต่บางคนก็พอท าได้ แต่เจตนาก็เพื่อเป็นเกียรติแก่ผู้เป็น
เจ้าของงาน ดังนั้นความประณีตสวยงามจึงแตกต่างกันด้วยการน าไปใช้และทักษะของผู้แสดง 

 
ท่าร าหลัก ๆ ส่วนใหญ่จะได้แม่ท่ามาจากท่าร าท่ีเป็นแบบบมาตรฐาน ท้ังร าหน้าพาทย์ 

เพลงแม่บทเล็ก เพลงแม่บทใหญ่ เพลงช้า เพลงเร็ว และร าตีบท และเป็นท่าร าท่ีประยุกต์หรือถูก
ดัดแปลงตามบุคลิกของตัวละครในเรื่องนั้น ๆ โดยเฉพาะท่าร าเพลงลาจะมีท้ังแบบลาปกติ ตัวพระ ตัว
นาง แต่จะมีลาแปลงมาร่วมด้วย เช่น ลานารายณ์ (ฉุยฉายพราหมณ์) ลาเพลงปี่ (ฉุยฉายเพลงปี่) เป็น
ต้น 
 

ส่วนการร าในค าร้องเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรีนั้นจะบรรจุท่าร าโดยใช้วิธีการร าใช้บท 
หรือตีบทท้ังส้ิน ความวิจิตรงดงามขึ้นอยู่กับการบรรจุท่าร า โดยผู้ร านั้นจะเลือกสรรท่าร าลีลาอัน
ประกอบด้วย ท่านิ่ง และท่าเช่ือม ท่าทางการวางแขน ขา การใช้เท้า ตลอดจนการวางสีหน้า อารมณ์
ให้ถูกต้องตามหลักของนาฏศิลป์ไทย 
 
 ราตรี ศรีสุวรรณ (2542, หน้า 133) กล่าวถึงหลักการประดิษฐ์ท่าร าของผู้เช่ียวชาญทางด้าน
นาฏศิลป์ ไว้ดังนี้ 

1. การประดิษฐ์ท่าร าท่ีมีบทขับร้อง เป็นลักษณะของการตีบท หรือใช้ภาษาท่า
นาฏศิลป์ในท่าร าของไทยท่ีเป็นแบบแผนมาต้ังแต่ด้ังเดิมคือ เพลงช้า เพลงเร็ว ร าแม่บท โดยพิจารณา
ท่าร าให้ตรงกับความหมายของเนื้อเพลง 

2. การประดิษฐ์ท่าร าท่ีมีแต่ท านองเพลงไม่มีบทร้อง ประเภทระบ า ร า ฟ้อน ต้อง
ศึกษาลักษณะของท่วงท านองว่าจังหวะช้าหรือเร็ว รวมทั้งศึกษาว่าท านองเพลงนั้น ๆ มีกี่เท่ียว เช่น ส่ี
จังหวะย่อยเป็นหนึ่งจังหวะใหญ่ หรือแปดจังหวะย่อยเป็นหนึ่งจังหวะใหญ่ เป็นต้น 
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3. การประดิษฐ์ท่าร าต้องคค านึงถึงลีลาของท านองเพลง ว่ามีความเหมาะสมกับ
ลักษณะการร าของตัวละครประเภทใด หรือต้องการส่ือเกี่ยวกับเรื่องอะไร เช่น ถ้าเกี่ยวกับเทวดา
นางฟ้าลักษณะการร าจะหนักไปในการช้มือ ถ้าเกี่ยวกับภาษาสัตว์ผู้ประดิษฐ์ท่าร าต้องเอาลักษณะของ
สัตว์ต่าง ๆ เหล่านั้นมาส่ือคความหมายให้ใกล้เคียงมากท่ีสุด 

4. การประดิษฐ์ท่าร าต้องค านึงถึงส าเนียงเพลง ถ้าเป็นส าเนียงต่างชาติต้อง
พิจารณาท่าร าให้เหมาะสมกับส าเนียงเหล่านั้น รวทั้งการแต่งกายด้วย 

5. การประดิษฐ์ท่าร าท่ีเป็นนาฏศิลป์พื้นเมือง ควรศึกษาท่าร าท่ีเป็นแม่ท่าหรือท่า
หลักแล้วน ามาประดิษฐ์ลีลา เช่ือมท่าร า โดยอาจน าท่าท่ี 1 ไปเช่ือมกับท่าท่ี 5 หรือน าท่าท่ี 3 ขึ้นมา
เป็นท่าท่ี 1 ในชุดระบ า ร า ฟ้อน ท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่ 

6. การประดิษฐ์ท่านาฏศิลป์พื้นเมือง ไม่ควรน าเอาลีลาท่าร าของภาคอื่นมาปนกับ
ภาคนั้น ๆ รวมทั้งไม่ควรน าท่าท่ีผู้อื่นประดิษฐ์มาแล้ว มาบรรจุเป็นท่าร าของตน 

7. การบรรจุท่าร าให้หลีกเล่ียงท่าร าซ้ า ๆ ในบทเดียวกัน จะต้องหาท่าดัดแปลงท่า
หรือเราเรียกว่า “ท่าเก๋ ๆ ของบรมครูมาใช้ในการประดิษฐ์ท่าร า” 

8. การประดิษฐ์ท่าร าต้องค านึงถึงเวลาในการน าเสนอ การแสดงควรมีความยาวไม่
เกิน 7 นาที หรือถ้ามากกว่านั้นควรเป็นการแสดงท่ีมีความสนุกสนานชวนติดตาม 

9. ต้องค านึงถึงระดับของผู้ดูว่ามี 2 ระดับด้วยกัน คือ ผู้ดูท่ีเป็นศิลปินได้รับ
การศึกษาวิชานาฏศิลป์มาเป็นอย่างดีและผู้ดูท่ีมีความรู้พื้นฐานทางนาฏศิลป์ 

10. การแสดงมิให้ความส าคัญท่ีท่าร าอย่างเดียว จะต้องให้ความส าคัญกับท านอง
เพลง เนื้อเรื่อง รวมทั้งเครื่องแต่งกายด้วย 

11. ปัจจุบันการบรรจุเพลงเพื่อการแสดงจะต้องมีลักษณะสนุกสนาน เร้าใจ ฟังง่าย 
12. ควรเสนอรูปแบบการแสดงท่ีมีคุณภาพ โดยค านึงเป้าหมายของการแสดงชุด            

นั้น ๆ 
13. การน าท่าร าท่ีผู้อื่นประดิษฐ์เอาไว้ และน ามาปรับปรุงเปล่ียนแปลงบางท่า หรือ

น าเสนอผลงานท่ีประดิษฐ์แล้ว ควรประกาศท่ีมาของการแสดงเหล่านั้นเพื่อเป็นการให้เกียรติกับ
สถาบันหรือผู้ประดิษฐ์ชุดนั้น 

14. ศึกษาความนิยมของตลาดเพื่อผลิตผลงานให้ตรงกับรสนิยมและสังคมในยุค           
นั้น ๆ 

15. การประดิษฐ์ท่าร าขึ้นใหม่ ควรให้ท่าร าส่ือความหมาย และควรใช้ท่าร าแทน
อุปกรณ์ให้มากท่ีสุด 
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16. การประดิษฐ์ท่าระบ าพื้นเมือง ต้องศึกษาสภาพความเป็นจริงและเก็บข้อมูล
ก่อน แล้วจึงน ามาประดิษฐ์เป็นการแสดงให้ใกล้เคียงกับความเป็นจริง จึงจะถือว่าประสบผลส าเร็จ
และมีคุณภาพ 
 

จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ท่าร าท่ีปรากฏอยู่ในการร าฉุยฉาย ส่วนใหญ่มีท่ีมาจากแม่
ท่าทางด้านนาฏศิลป์ไทย ท้ังเพลงช้า เพลงเร็ว แม่บทเล็ก แม่บทใหญ่ นาฏยศัพท์ และภาษาท่าร า 
น ามาเรียงร้อยตามบทร้องของฉุยฉายท่ีประพันธ์ขึ้นให้เหมาะสมกับบทร้อง โดยไม่น าท่าร าจาก
นาฏศิลป์พื้นบ้านเข้ามาปน นอกจากร าฉุยฉายท่ีประดิษฐ์จากการผสมผสานระหว่างต่างชาติถึง
สามารถน าท่าร าท่ีได้มาจากต่างชาตินั้นมาผสมอยู่ในการแสดงร าฉุยฉาย 

 
  6) อุปกรณ์การแสดง 

อุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง เป็นส่ิงท่ีช่วยสนับสนุนแนวคิดในการแสดง และเพิ่มความ
น่าสนใจให้กับผู้ชมได้เป็นอย่างดี โดยมีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายและแนวทางในการใช้ไว้
ดังนี้ 

 
โมฬี ศรีแสนยงค์ (2554, หน้า 62) การใช้อุปกรณ์การแสดงประกอบการร าฉุยฉายนั้นมี

น้อยชุดมากเท่าท่ีปรากฏ เช่น ร าฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวนท่ีจะถือพัดญี่ปุ่น และร าฉุยฉายกิ่งไม้เงิน-ทอง 
จะถือกิ่งไม้เงิน-ทอง ร าฉุยฉายไกรทอง จะใช้ง้าวประกอบการร า การใช้อุปกรณ์การแสดงผู้แสดงหรือ
ผู้ก ากับการแสดงและการแต่งกาย จะต้องจัดไว้ให้พร้อม เช่น ขณะฝึกซ้อมจะต้องใช้ให้ช านาญเพื่อจะ
ได้ไม่หลงลืมหรือใช้ไม่คล่อง ไม่ถนัดท าให้ดูเก้งก้าง ขัดตา ดูไม่สวยงาม 

 
มาลินี อาชายุทธการ (2556, หน้า 50) อุปกรณ์ประกอบการแสดงนับเป็นปัจจัยส าคัญท่ี

ช่วยส่งเสริมในการแสดงให้สามารถส่ือสารกับผู้ชมได้ชัดเจนยิ่งขึ้น การเลือกใช้อุปกรณ์ประกอบการ
แสดงต้องผ่านกระบวนการคิดสร้างสรรค์เพื่อให้เหมาะสม ไม่เป็นปัญหาและอุปสรรคต่อการแสดง 
จากการเลือกใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงชุดนี้ท าให้เห็นถึงการใช้สัญลักษณ์ส่ือความหมาย อันเป็น
การสร้างความน่าสนใจให้ชวนติดตามได้อย่างดี 

 
ราตรี ศรีสุวรรณ (2542, หน้า 165) อุปกรณ์ประกอบการแสดง จัดว่าเป็นองค์ท่ีส าคัญท่ี

จะท าให้การแสดงนั้นมีคุณค่าน่าสนใจ เพราะอุปกรณ์จะท าหน้าท่ีเป็นเครื่องส่ือสารสร้างความเข้าใจ
ระหว่างผู้แสดงและผู้ชมให้เข้าใจแนวคิดของการแสดงนั้น ๆ ชัดเจน นอกจากนั้นอุปกรณ์ต่าง ๆ ยัง
เป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่น ประจ าภาค รวมทั้งระดับประเทศอีกด้วย การแสดงสมัยโบราณจะน าส่ิง



มห
าวทิ

ยาล
ยัร
าช
ภฏั
ธน
บุรี

44 
 

ท่ีเป็นสิริมงคลมาประกอบการแสดง เช่น ดอกไม้เงิน ดอกไม้ทอง ซึ่งเป็นเครื่องบรรณาการท่ีไทยได้รับ
จากเจ้าประเทศราชต่าง ๆ น ามาถวาย ซึ่งจัดเป็นของสูงอย่างยิ่งและใช้แสดงในพิธีท่ีเป็นสิริมงคลของ
สถาบันพระมหากษัตริย์เท่านั้น นอกจากนั้นพานดอกไม้ก็มักน ามาแสดงประกอบการร าอวยพรในงาน
ท่ีเป็นมงคลต่าง ๆ หรือการแสดงชุดท่ีเกี่ยวกับการประกอบอาชีพต่าง ๆ เช่น สวิง กระด้งฝัดข้าว 
กระหยัง เป็นต้น จึงอาจกล่าวได้ว่า อุปกรณ์เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงท่ีจะท าให้การแสดงนั้นน่าดู 
น่าสนใจ และมีคุณค่าอีกด้วย อุปกรณ์ท่ีน ามาประกอบการแสดงในชุดการแสดงท่ีเป็นมาตรฐาน เช่น 
ประเลง ร าโคม ละร ากิ่งไม้เงินทอง 

 
จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นอุปกรณ์ท่ีถือว่ามี

ส าคัญ ในการสนับสนุนให้การแสดงนั้นมีความน่าสนใจ เกิดความสวยงามสมบูรณ์เพิ่มมากขึ้น 
นอกจากนั้นอุปกรณ์ประกอบการแสดงยังแสดงถึงเอกลักษณ์ของการแสดงชุดนั้น ๆ ได้เป็นอย่างดี แต่
เมื่อมีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง จ าเป็นต้องค านึงถึงการใช้งานของอุปกรณ์ท่ีจะต้องไม่เป็น
อุปสรรคต่อการแสดง  

 
7) การใช้พื้นที่ในการแสดง 

จุติกา  โกศลเหมมณี (2556, หน้า 156) กล่าวถึงการใช้พื้นท่ีในการแสดงของนราพงษ์    
จรัสศรี เป็นการบริหารการใช้พื้นท่ีในการแสดงให้ได้ประโยชน์ ส าหรับการแสดงให้มากท่ีสุด ซึ่งพบว่า
มีการใช้พื้นท่ีการแสดงท่ีแตกต่างกัน ซึ่งผู้สร้างสรรค์จะต้องใช้ความสามารถในการออกแบบสูง 
รูปแบบพื้นท่ี การแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี ประกอบ
ไปด้วย การสร้างสรรค์ประเด็นใหม่และสะท้อนให้เห็นความเช่ือแบบไทย มีการใช้รูปแบบพื้นท่ีการ
แสดง โดยให้มีระดับท่ีต่างกันเพื่อส่ือความหมายต่าง ๆ อาทิ การแสดงให้เห็นถึงความส าคัญในระดับ
ฐานันดรศักดิ์ และการออกแบบพื้นท่ีให้มีระดับท่ีต่างกันของเทพเจ้า ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการท่ีศิลปิน
ยังคงรักษาความเช่ือเดิมของท้องถิ่น นอกจากนั้นยังมีรูปแบบการใช้พื้นท่ีการแสดงในแบบอย่าง
จิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งน าเสนอเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในต่างสถานท่ีออกมาพร้อม ๆ กัน ลักษณะดังกล่าว
ต้องใช้ความสามารถในการออกแบบการใช้สอยพื้นท่ีการแสดง นอกจากจะท าให้เกิดความชัดเจนใน
มิติเวลาของเหตุการณ์ต่าง ๆ ยังท าให้ระยะเวลารวมของการแสดงส้ันลงด้วย เพราะเป็นการน า 2 - 3 
ฉากแต่เดิมออกมาแสดงในเวลาเดียวกัน จะเห็นได้ว่าการน าเสนอภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยเป็น
การถ่ายทอดหลายเหตุการณ์ในภาพใหญ่ภาพเดียวเช่นเดียวกัน การใช้พื้นท่ีลักษณะนี้เป็นการเสริม
ความคิดเดิมของบรรพบุรุษให้เด่นขึ้น นอกจากนั้นนราพงษ์ จรัสศรี ยังใช้จินตนาการจากศิลปะใน
วัฒนธรรมท่ีมีอยู่เดิมโดยน าภาพเหตุการณ์จากประสบการณ์ของผู้ชมมาร่วมตีความการแสดง ท าให้
เกิดการมีส่วนร่วมระหว่างผู้ชมกับการแสดงอีกด้วย 
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ชัยณรงค์ ต้นสุข (2560, หน้า 96) การออกแบบการเคล่ือนไหวและการใช้พื้นท่ี หลักการ
ใช้ร่างกายของมนุษย์เป็นการสร้างให้เกิดอิริยาบถต่าง  ๆ และขณะท่ีเกิดการเคล่ือนไหวนั้นมี
องค์ประกอบส าคัญและการเคล่ือนไหวนั้นส่ือความหมายในเชิงความรู้สึกหรืออารมณ์ ซึ่งการ
เคล่ือนไหวเป็นพื้นฐาน ในนาฏยประดิษฐ์การออกแบบการเคล่ือนไหวและการใช้พื้นท่ีในการแสดง    
ต่าง ๆ หรือเรียกว่า “การแปรแถว” ซึ่งเป็นการแปรแถวในนาฏยศิลป์ค่อนข้างจ ากัดเป็นการแปรแถว
ท่ีไม่สลับซับซ้อนมากนักโดยการแปรแถวแบบหลัก ๆ ในนาฏยศิลป์ ได้แก่ แถวหน้ากระดานขนาน 
แถววหน้ากระดานทแยงมุม แถวตอนเด่ียว แถวตอนคู่ แถวยืนปากผายหรือปากพนัง แถวงกลมช้ัน
เดียว แถววงกลมซ้อม เป็นต้น  

 
พจน์มาลย์ สมรรคบุตร (2538, หน้า 48) กล่าวถึงแนวคิดของอาจารย์จ าเรียง พุธประดับ 

ในการแปรแถว ไว้ว่า 
ในการแสดงระบ า ร า ฟ้อน การแปรแถวจะช่วยเปล่ียนอารมณ์และสายตาของผู้ดู ไม่ให้เบื่อ

หน่ายต่อการแสดงชุดนั้นๆ สามารถปฏิบัติได้หลายวิธี ดังนี้ 
1. การแปรแถวเพื่อมาต้ังสองแถวเป็นรูปตัววีคว่ า 
2. การแปรแถวในลักษณะแถวเฉียง 
3. การแปรแถวในลักษณะยืนต้ังเป็นคู่ๆ สวนเฉพาะคู่ทางด้านซ้ายและขวา สลับท่ี

กลับไปกลับมา 
4. การแปรแถวในลักษณะสวนเฉพาะคู่ให้คู่หลังขึ้นมาอยู่ข้างหน้าเวที 
5. การแปรแถวในลักษณะสวนท้ังแถวให้แถวหลังขึ้นมาอยู่แถวหน้า 
6. การแปรแถวเป็นรูปวงกลมซ้อน 2 วงบ้าง วงกลมวงเดียวบ้าง 
7. การแปรแถวท่ีมีค าร้องเป็นบทกลอน ให้แปรแถวไปตามเนื้อร้องนั้นก็ได้ หรือ

แปรแถวตอนท่ีมีจังหวะเอื้อนก็ได้ ถ้าท านองเอื้อนส้ัน ก็ให้ใช้วิธีวิ่งแปรแถวไป แต่ถ้ามีจังหวะเอื้อน
ยาวๆ ให้ใช้วิธีต้ังท่าร าแม่ท่าเดินตามจังหวะค่อยๆ แปรแถวไป เช่น การแปรแถวในบทร าถวายพระพร 
หรือ บทร าอวยพร มักจะนิยมใช้เพลงเทวาประสิทธิ์ เพลงนางนาค เพลงขึ้นพลับพลา เพลงบรเทศ 
เป็นต้น 

8. การแปรแถวเพื่อมาต้ังท่าร าเป็นซุ้มย่อย หรือต้ังซุ้มใหญ่ การตั้งซุ้มลักษณะต่างๆ 
ต้องค านึงถึงขนาดของเวทีและจ านวนผู้แสดงด้วย 

9. การแปรแถวในลักษณะยืนต่อตัว เช่น บทร าอวยพรพระนาง ตัวนางนั่งยืนเข่า
ข้างหนึ่ง ตัวพระวิ่งแปรแถวมายืนต่อตัว โดยใช้จมูกเท้าแตะท่ีส้นเท้าของตัวนางแล้วยืนร่ายร าไปตาม
บทกลอนและจังหวะของเพลงก็เป็นท่ีนิยมใช้กันอยู่มาก 
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จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า การใช้พื้นท่ีในการแสดง คือการใช้ร่างกายของนักแสดง
เคล่ือนท่ีอยู่บนเวทีในรูปแบบต่าง ๆ เช่น เท้า ศีรษะ หรือการนั่ง เป็นต้น ซึ่งขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์
ผลงานนั้นออกแบบการใช้พื้นท่ีในการแสดงแบบใดเพื่อส่ือความหมาย สัญลักษณ์ในการแสดงให้เกิด
ความเข้าใจมากขึ้น โดยใช้การวิ่งสืบเท้า การเดินย่ าเท้า เป็นต้น และต้องค านึงท่วงท านองของเพลงท่ี
ใช้ประกอบการแสดงเพื่อให้พอดีกับจังหวะเพลง 

 
2.3 หลักการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย 

2.3.1 ความหมายของหลักการสร้างงานทางนาฏยศิลป์ไทย 
หลักในการสร้างงานทางด้านนาฏศิลป์ไทย ถือเป็นหัวใจส าคัญอย่างหนึ่งของการ

สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏศิลป์ไทย ท่ีต้องอาศัยความรู้พื้นฐานและความรู้ขั้นสูงในการออกแบบ
สร้างสรรค์ผลงาน ท้ังนี้มีผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับ
หลักการสร้างงานทางด้านนาฏศิลป์ไทยไว้ ดังนี้ 

 
สุรพล วิรุฬรักษ์ (2547, หน้า 211) กล่าวว่า “นาฏยประดิษฐ์” หมายถึง การคิด การ

ออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบกลวิธีของนาฏยศิลป์ชุดหนึ่ง ท่ีแสดงโดยผู้แสดงคน
เดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานท่ี
ครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การ
แสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีส าคัญในการท าให้
นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามท่ีต้ังใจไว้  

 
พีรพงศ์ เสนไสย (2557, หน้า 10) กล่าวว่า “นาฏยประดิษฐ์” หมายถึง อาศัย

กระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งความคิดสร้างสรรค์เป็นลักษณะของความคิดท่ีประกอบด้วย 
อารมณ์ ความรู้สึก และการรับรู้เข้าใจเชิงเหตุผล จึงเกี่ยวข้องกันท้ังทางศิลปะและวิทยาศาสตร์ในเชิง
รูปธรรมจะเน้นถึงการรู้การเข้าใจบนพื้นฐานของข้อเท็จจริงตามปรากฏการณ์ท่ีเป็นไปโดยธรรมชาติใน
เชิงนามธรรมจะเน้นตอบสนองความรู้สึก อารมณ์ ความพอใจ ประสบการณ์ หรือความสามารถ
เฉพาะตัวของผู้คิด โดยไม่ค านึงถึงข้อเท็จจริงเพื่อการอธิบายเป็นส าคัญเน้นผลผลิตท่ีปรากฏในการ
ตอบสนองทางอารมณ์ และความรู้สึกร่วมกันมากกว่ากระบวนการของการสร้างสรรค์นั้น  

 
 พจน์มาลย์ สมรรคบุตร (2538, หน้า 44-61) กล่าวว่า แนวคิดของอาจารย์จ าเรียง 

พุทธประดับ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงและผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย กล่าวถึงการคิด
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ประดิษฐ์ท่าร านาฏศิลป์ไทย ท่ีเป็นชุดการแสดงส้ัน ๆ ประเภท ระบ า ร า ฟ้อน พอจะแยกให้ชัดเจนได้ 
ดังนี้ 

  1) การคิดประดิษฐ์ท่าร าท่ีมีบทกลอนเนื้อร้องจะประดิษฐ์ท่าร าได้ง่ายกว่าการ
ประดิษฐ์ท่าร าท่ีมีแต่การบรรเลงท านองเพลงตลอดท้ังเพลง เพราะเนื้อร้องจะก าหนดท่าให้ตรงกับ
ความหมายได้ชัดเจนกว่า ด้วยการศึกษาบทร้องอย่างละเอียด เช่น บทกลอนร าถวายพระพร หรือบท
ร าอวยพรจะมีวิธีคิดประดิษฐ์ท่าร าได้โดยเลือกใช้แม่ท่าจากเพลงช้า เพลงเร็ว แม่บท มาใส่ให้ตรงกับ
ความหมายของบทกลอนร านั้น ๆ เมื่อได้แม่บทท่ีต้องการแล้ว ต้องใส่ลีลาท่าร าเพื่อเช่ือมแม่ท่าแต่ละ
ท่าให้ติดต่อดูสวยงามกลมกลืนกันไป ในบทเรียนวิชานาฏศิลป์ไทยไม่มีบทเพลงร าใด ๆ ท่ีจะบอกลีลา
ท่าร าโดยเฉพาะ นอกจากครูบาอาจารย์จะเป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าแล้ว ผู้เรียนใช้ความสามารถเฉพาะตัว
หรือท่ีเรียกว่า “พรสวรรค์” จ าลีลาท่าร าของครูอาจารย์เหล่านั้นไว้ แล้วน ามาฝึกฝนด้วยตนเองบ่อย ๆ 
ก็ได้ลีลาท่ีสวยงามของท่าร าเหล่านั้นไว้ให้ตัวผู้เรียน หรือผู้สอนจะใช้วิธีอธิบายเทคนิคของลีลาท่าร าก็
ได้ เช่น การประเท้ามาแตะพื้นก็จะธรรมดา แต่เมื่อใส่ลีลาท่าร าลงไปจะใช้วิธีถอนเท้าแล้วแตะขยับ
เท้าจะท าให้ดูสวยงามข้ึน 

2) การประดิษฐ์ท่าร าท่ีมีแต่จังหวะท านองเพลงไม่มีเนื้อร้องต้องศึกษาจ านวนของ
จังหวะ และท านองเพลงท่ีน ามาใช้ว่าเพลงนั้นมีท้ังหมดกี่เท่ียวส่ีจังหวะย่อยเป็นหนึ่งจังหวะใหญ่แปด
จังหวะย่อยเป็นหนึ่งจังหวะใหญ่ หรือสิบสองจังหวะย่อยเป็นหนึ่งจังหวะใหญ่ เมื่อเข้าใจจังหวะของ
เพลงได้ถูกต้องแล้ว ก็บรรจุท่าร าลงให้พอดีกับจังหวะในบทเพลงนั้น ๆ 

 3) การคิดประดิษฐ์ท่าร า ให้ยึดลีลาท่ีร าเฉพาะท้องถิ่นนั้น ๆ เช่น ภาคเหนือ ภาค
กลาง ภาคใต้ และภาคอีสานห้ามน าเอาลีลาท่าร าในแต่ละภาคนั้นมาคิดประดิษฐ์ท่าร าปนในระบ าชุด
เดียวกันยกเว้นระบ าส่ีภาค 

 4) ยึดหลักแม่ท่าของนาฏศิลป์ไทยในเพลงช้า เพลงเร็ว แม่บทและนาฏศัพท์ เป็นต้น 
 5) การคิดประดิษฐ์ท่าร าท่ีดี ควรใช้ภาษาท่าส่ือความหมายให้ ชัดเจน ดูแล้วเข้าใจ

ทันทีโดยไม่ต้องมีค าบรรยาย 
 6) การศึกษาความนิยมของตลาด เพื่อผลิตผลงานให้ตรงกับรสนิยมของสังกัดในชุด

นั้น ๆ ด้วย 
 

จากข้อมูลข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า หลักการสร้างงานนาฏศิลป์ เป็นการศึกษาและ
ค้นคว้าข้อมูลจากข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ แล้วน าข้อมูลดังกล่าวมาเป็นพื้นฐานสู่กระบวนการ
สร้างสรรค์ ท้ังด้านความคิด การออกแบบ รวมถึงองค์ประกอบของการแสดง เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน
ให้ส่ือความหมายท้ังในรูปแบบนามธรรม และรูปธรรม แล้วเผยแพร่การแสดงต่อสาธารณชน เพื่อ
ตอบสนองอารมณ์ ความรู้สึก ความต้องการด้านต่าง ๆ ของผู้สร้างสรรค์ผลงานและผู้ชมการแสดง 
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2.3.2 แนวคิดในการสร้างงานนาฏยประดิษฐ์ 
แนวคิดในการสร้างงานนาฏยประดิษฐ์ เปรียบเสมือนเข็มทิศในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ซึ่งเป็นหัวใจหลักในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ เป็นตัวก าหนดว่างานสร้างสรรค์นั้นเป็นรูปแบบใด มี
วิธีการอย่างไร และจะน าเสนอด้วยวิธีการอะไร โดยได้มีผู้เช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ และนักวิชาการ
ทางด้านนาฏศิลป์ให้แนวคิดเกี่ยวกับสร้างงานนาฏยประดิษฐ์ไว้ดังนี้ 

 
ค าล่า มุสิกา และวิชชุตา วุธาทิตย์ (2558, หน้า 35-36) กล่าวว่า รูปแบบแนวความคิด

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางมีลักษณะเป็นวงจรชีวิต (Life cycle) และมีบริบท
ทางสังคมและวัฒนธรรมอีสาน เป็นตัวก าหนดขอบเขตของกระบวนการสร้างสรรค์ภายใต้เงื่อนไขของ
การแสดงในวงโปงลาง แบ่งออกเป็น 3 ระยะ ประกอบด้วย ระยะก่อนสร้างงาน (Pre-production 
stage) ระยะการสร้างงาน (Production) ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production stage) โดยใน
แต่ละระยะประกอบด้วยส่วนท่ีเป็นหลักการ (Principle) และส่วนท่ีเป็นการปฏิบัติ (Practice) ดังนี้  

ระยะก่อนสร้างงาน  (Pre-production stage) เป็นระยะของการออกแบบนาฏยศิลป์ 
(Design) มีองค์ประกอบหลักคือ การก าหนดเป้าหมายของการแสดงท่ีมีผลท าให้ก ารออกแบบ
นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางแต่ละครั้งแตกต่างกัน มีกระบวนการ 3 ส่วนท่ีสัมพันธ์คือ  

1) การค้นคว้าข้อมูลเพื่อสร้างแรงบันดาลใจ  
2) การก าหนดแนวคิดหลักของการแสดง (Theme)  
3) การก าหนดรูปแบบการแสดง (Style) ในการออกแบบนาฏยประดิษฐ์นี้ยังมี

เงื่อนไขภายในและภายนอกก ากับ   
ระยะการส ร้า งงาน  (Production) เป็ น ระยะขอ งก ารล งมื อป ฏิ บั ติ เพื่ อ พั ฒ น า 

(Development) ให้เกิดนาฏยศิลป์ตามท่ีได้ออกแบบไว้ มีองค์ประกอบหลัก คือ  
1) การวางโครงสร้างของการแสดง  
2) การออกแบบร่าง  
3) การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง  
4) การฝึกซ้อม  
5) การแสดงจริง ซึ่งการพัฒนางานนาฏยศิลป์นี้ยังมีเงื่อนไขภายในและภายนอก

ก ากับ  
ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production stage) เป็นระยะของประเมินและการปรับปรุง

แก้ ไขก่ อนน านาฏยศิลป์นั้ น ไปแสดงอีกครั้ งหนึ่ ง  (Evaluation & Elaboration stage) เป็ น
กระบวนการท่ีเกิดหลังการแสดงส้ินสุดลง ประกอบด้วย  

1) การประเมินผลตามเกณฑ์  
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2) การปรับปรุงแก้ไข  
  3) การตัดสินใจน าไปแสดงอีกครั้ง (Re-stage) โดยการประเมินนั้นแบ่งออกเป็นการ

ประเมินภายใน (Internal Evaluation) การประเมินภายนอก (External Evaluation) 
 

รัสวรรณ อดิศัยภารดี (2558, หน้า 85-91) กล่าวถึงหลักในการสร้างสรรค์ละคร
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยไว้ดังนี้ 
  1) สร้างแนวความคิด โครงสร้าง และองค์ประกอบของการแสดงละครนาฏยศิลป์ 
  2) การออกแบบและพัฒนางานตามองค์ประกอบละครนาฏยศิลป์ 
   2.1) บทละคร 
   2.2) การออกแบบการแสดง 
   2.3) การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า 
   2.4) การออกแบบแสง เสียง และดนตรีประกอบการแสดง 
   2.5) การออกแบบฉากและพื้นท่ีบนเวที 
  3) จัดระบบการจัดการแสดงมาประยุกต์ใช้ในการสร้างการแสดงละครนาฏยศิลป์ 
 

ปัทมาวดี ชาญสุวรรณและอุรารมย์ จันทมาลา (2556, หน้า 79-86) กล่าวถึงรูปแบบ
การสร้างงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยเชิงสร้างสรรค์ รูปแบบมาตรฐานของภาควิชาศิลปะการแสดง 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ไว้ว่า 
 

1) แนวคิดจากวรรณคดี วรรณกรรม นิทานพื้นบ้าน ธรรมชาติ โบราณสถาน และ
สถานการณ์ท่ัวไป 

2) รูปแบบการแสดงตามแนวคิดจัดเป็นการร าเด่ียว ร าคู่ ระบ า และฟ้อน 
3) ลีลาท่าร า ตามอัตลักษณ์จากแนวคิด ใช้ท่าร าท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่ให้เหมาะสมกับ

รูปแบบการแสดง 
4) ดนตรีและบทร้อง ตามแนวคิดจะเป็นดนตรีตามเช้ือชาติ ดนตรีท้องถิ่น ดนตรี

ผสมผสาน 
5) เครื่องแต่งกาย และเครื่องประดับ จะประดิษฐ์ตามแนวคิดของผู้สร้างสรรค์

ผลงานให้สอดคล้องกับลักษณะของเนื้อหา  
6) การแปรแถว เป็นการจัดวางต าแหน่งนักแสดงในรูปแบบต่าง ๆ 
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จากข้อมูลข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า แนวคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยประดิษฐ์ 
ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนดังนี้ คือ 1) ค้นคว้าข้อมูลพื้นฐาน 2) การวางโครงเรื่องส าหรับการแสดง 3) 
ก าหนดรูปแบบในการแสดง 4) ออกแบบและพัฒนาการแสดง 5) ฝึกซ้อมการแสดงตามรูปแบบท่ี
ก าหนด 6) ประเมินผลการแสดง 7) เผยแพร่การแสดงต่อสาธารณชน  
 
2.4 การแสดงฉุยฉายสถาบันต่าง ๆ 
 2.4.1 ฉุยฉายโรจนากร 

ประวัติ 
 ท่ีมาของการแสดงเป็นการสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ตามภารกิจของภาควิชา

ศิลปะการแสดง ของคณะอาจารย์ภาควิชาศิลปะการแสดง สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยมุ่งเน้นให้ชุดฉุยฉายโรจนากรเป็นเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัย 

 การแสดงชุดฉุยฉายโรจนากรเป็นการแสดงท่ีผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทยกับการ
แสดงพื้นบ้านอีสาน ซึ่งมีลักษณะเดิมท่ีมีดนตรี และบทร้องตามแบบการแสดงฉุยฉาย ผสมกับการการ
บรรเลงดนตรีพื้นเมืองอีสาน ประกอบด้วยท่าร า แบบนาฏยศิลป์ไทยและนาฏศิลป์พื้นบ้าน โดยท านอง
เพลงฉุยฉาย และเพลงแม่ศรีซึ่งจะร้องแบบฉุยฉายพวง (ไม่มีปี่เลียนเสียงร้อง) เนื้อเพลงมีความ
หมายถึงความเคารพบูชาต่อพระพุทธกันทรวิชัย และตราโรจนากรซึ่งคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เป็นผู้สืบสานวัฒนธรรมอันดีงาม 

 
การแต่งกาย 
 ลักษณะการแต่งกาย การแต่งกายแบบประยุกต์ผสมผสานระหว่างยุคจ าปาศรีกับทวา

ราวดีโดยยึดสีประจ ามหาวิทยาลัยมหาสารคามเป็นหลัก ได้แก่ สีเหลือง-เท่า ซึ่งมีความหมายดังนี้ 
สีเหลือง หมายถึง ความเจริญรุ่งเรือง 
ความดีงาม ความอุดมสมบูรณ์ 
สีเทา หมายถึง ความคิดหรือปัญญา 

   สีเหลืองเทา หมายถึง การมีปัญญาและความคิดท่ีดีงามอันน าไปสู่ความ
เจริญรุ่งเรือง 

 
ดนตรี 
ดนตรี ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า 
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ท่าร า 
กระบวนท่าร าฉุยฉายโรจนากรเป็นการร าใช้บทและออกระบ าโบราณคดีในตอนท้าย 

การแปรแถว มีรูปแบบต่าง ๆ เช่น วงกลม ตัววีคว ่า ตัวที วงกลมซ้อน ส่ีเหล่ียม และกากบาทได้
แบบอย่างมาจากตะวันตกเพื่อความสวยงามเปล่ียนสายตาผู้ชมท่ีมองจุดเดียวเป็นเวลานาน ๆ และ
เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้แสดงท่ีอยู่ด้านหลังได้ขึ้นมาข้างหน้า ตลอดท้ังเป็นการลดรายละเอียดของท่าร า
ตีบท (ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ, 2556, หน้า 139-140) 
 
 2.4.2 ร าฉุยฉายมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

ประวัติ 
 เป็นผลงานสร้างสรรค์ขึ้นจากการวิเคราะห์ค าอธิบายรายวิชาฉุยฉาย (2053201) 

พบว่า ร าฉุยฉายสถาบันของมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคามไม่มี 

 
การแต่งกาย 
 เป็นแบบชุดโบราณคดีประยุกต์ จากภาพจ าหลักใบเสมาฟ้าแดด -สงยาง จังหวัด

กาฬสินธุ์ สัญลักษณ์ท่ีน ามาใช้ประกอบ คือ สีชุด เป็นสีเขียว-แดง หมายถึงสีธงของมหาวิทยาลัย มี
ดอกจาน (ทองกวาว) และตราพระลัญจกร เป็นดอกไม้ประจ ามหาวิทยาลัยมาเป็นเครื่องประดับ 

 
ดนตรี 
ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า ใช้เพลงหน้าพาทย์ 3 เพลง คือ เพลงรัว เพลงเร็ว และเพลงลา 

เพลงขับร้องใช้ 2 ท านอง คือ ท านองเพลงฉุยฉาย และท านองแม่ศรี 
 
ท่าร า 
ท่าร า ใช้หลักการร าตีบท มาบรรจุท่าร าในช่วงบทร้อง ส่วนช่วงเพลงเร็วได้น าท่าบาง

ท่ามาจากท่าร าแม่บท เช่น ท่าร าส่าย ท่าชักแป้งผัดหน้า ท่าชะนีร่ายไม้ และท่าจ่อเพลิงกาฬ เป็นต้น 
ส่วนช่วงเพลงลาใช้ท่าลาควง 

 
การแปรแถว  
ใช้เทคนิคการแปรแถว รวมทั้งส้ิน 7 รูปแถว ได้แก่ รูปสามเหล่ียมหรือวีหงาย รูปวีคว ่า 

ต้ังซุ้ม รูปวงกลม 2 วงเล็ก รูปแถวเส้นทแยงทางขวาของเวที รูปวงกลมใหญ่ และรูปเส้นทแยงทางซ้าย
ของเวที (โมฬี ศรีแสนยงค์, 2554, หน้า 104-111) 
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 2.4.3 ฉุยฉายยูงทอง 
 ประวัติ 
  ในปี พ.ศ. 2543 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ได้จัดโครงการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

ไทย ในวโรกาสเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชในงานโขนธรรมศาสตร์
เฉลิมพระเกียรตินาฏราชสักการะ 72 พรรษาภูบดี โดยน ารูปแบบกระบวนท่าร าฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง 
ซึ่งเคยได้รับถ่ายทอดมาจากบรมครูน ามาประยุกต์ใช้เป็นการแสดงร าเบิกโรงชุดร าฉุยฉายยูงทอง เบิก
โรงก่อนการแสดงโขนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยได้ขอความกรุณาให้คุณครูพนิดา สิทธิวรรณ 
ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย เป็นผู้ประพันธ์บทร้องฉุยฉายยูงทอง เพื่อเป็นการร าถวายพระพร การแสดง
ชุดนี้ผู้แสดงจะถือกิ่งยูงทองสีแดงเหลือง ซึ่งเป็นดอกไม้พระราชทางจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช ซึ่งถือเป็นดอกไม้มงคล อันเป็นสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ แต่ได้
ดัดแปลงให้ผู้แสดงถือกิ่งดอกยูงทองเพียงมือเดียว เพื่อจะได้เห็นกิริยากรีดกรายของการใช้มือต้ังวง
และจีบร่ายร าอีกข้างหนึ่ง 
 

การแต่งกาย 
ร าฉุยฉายยูงทองจะไม่ยึดรูปแบบตายตัว แต่งกายตามโอกาส เช่น ผู้แสดง 2 คน ก็จะ

แต่งยืนเครื่อง รัดเกล้ายอด สมมติเป็นเทพธิดา หากผู้แสดงจ านวนมากจะแต่งกายชุดไทยสีเหลืองหรือ
สีขาว ต้ังเกี้ยวหรือสนองเกล้า ใส่จอนหู และรัดท้ายช้อง 

 
ดนตรี 
ส าหรับดนตรีใช้วงปี่พาทย์ ท าเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรีโดยยึดหลักการร้องท่ี

เรียกว่า “ฉุยฉายพวง” คือการร้องเท่ียวเดียวไม่มีปี่เป่ารับทวนบทอีกครั้งหรึ่ง เมื่อจบบทร้องแล้ว ปี่
พาทย์บรรเลงเพลงเร็ว-ลา 

ท่าร า 
เป็นการร าตีบทตามบทร้องตามรูปแบบและกระบวนท่าร าของการร าฉุยฉาย ท่าร าเป็น

การร่ายร าชมความงามของหญิงสาวท่ีแต่งเครื่องทรงอันงดงาม มือเทิดกิ่งดอกยูงทองอันเป็นดอกไม้
มงคล ดอกไม้แห่งสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ พร้อมกับอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์มาสถิตใน
ธรรมจักร บันดาลให้เกิดความรัก พลังแห่งความสามัคคีให้ชาวไทยทุกคนอยู่ร่วมกันด้วยความรักและ
สันติสุข (ฉันทนา เอี่ยมสกุล, 2549, หน้า 7-18) 
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 2.4.4 ฉุยฉายนาฏดุริยางคศาสตร์ 
ประวัติ 
การแสดงชุด “ฉุยฉายนาฏดุริยางคศาสตร์” เป็นการร าฉุยฉายท่ีชมความงามของ

นักเรียนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ในการด้านการศึกษาทางศิลปะการแสดง ท้ังการศึกษาวิชา
สามัญ วิชานาฏยศิลป์ และวิชาดนตรี การแสดงชุดนี้ได้แสดงขึ้นเป็นครั้งแรกและแสดงเพียงครั้งเดียว
เท่านั้น เนื่องในงานเปิดโรงละครศิลปากร เมื่อปี พ.ศ. 2478 ประพันธ์บทร้องโดย พลตรีหลวงวิจิตร
วาทการ ประดิษฐ์ท่าร าและฝึกซ้อมโดยหม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์) ภัทรนาวิก 

 
การแต่งกาย 
ร าฉุยฉายนาฏดุริยางศาสตร์ ยึดรูปแบบการแต่งกายแบบนางใน โดยใช้นักแสดงเป็น

ผู้หญิงเพียงคนเดียวเท่านั้น 
 
ดนตรี 
ฉุยฉายนาฏดุริยางคศาสตร์ ใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งบรรเลงประกอบการแสดงมี 3 ขนาด 

คือ วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ และวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ซึ่งสามารถเลือกใช้ตามความ
เหมาะสมของการแสดง และโอกาสในการแสดง 

 
ท่าร า 
ฉุยฉายนาฏดุริยางคศาสตร์ เป็นการร าตีบท คือ การแสดงท่าร าท่ีมีความหมายตามบท

ร้อง โดยใช้ท่าร าท่ีอยู่ในการร าแม่บทใหญ่ อันเป็นแม่ท่าทางนาฏยศิลป์ไทยเป็นหลัก และท่าร าท่ีต้อง
ปฏิบัติซ้ ากันก็ใช้การปฏิบัติตรงกันข้าม หรือใช้เป็นท่าคู่ บทร้องของการแสดงชุดนี้เป็นการร้องแบบ
ฉุยฉาย (พวง) คือการร้องโดยไม่มีปี่ทวนบทร้องเหมือนการร าฉุยฉายแบบท่ัว ๆ ไป เพื่อมุ่งเน้นท่ีการ
ร่ายร าของผู้แสดงมากกว่าการขับร้องและการบรรเลง ท าให้กระบวนท่าร ามีความเร็วปานกลางตาม
จังหวะเพลงบรรเลงในอัตราจังหวะสองช้ัน (ประพัฒน์พงศ์ ภูวธน, 2550, หน้า 29-34) 
 
2.5 งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับการวิจัยทางด้านนาฏศิลป์ไทย ได้ปรากฏงานวิจัยท่ี
เกี่ยวกับการการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง นาฏยประดิษฐ์ และการร าฉุยฉายท่ีมีความเกี่ยวเนื่องและ
น ามาเป็นข้อมูลขั้นต้นในการประดิษฐ์การแสดงนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี ดังนี้ 
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โมฬี ศรีแสนยงค์. (2554). นาฏยประดิษฐ์ ร าฉุยฉายมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม.  
 การวิจัยเรื่องนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างชุดการแสดงร าฉุยฉายมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
และเพื่อประเมินความคิดสร้างสรรค์ประเมินความถูกต้องเหมาะสมในการน าไปใช้ประกอบการสอน
รายวิชาฉุยฉาย (2053201) และประเมินความพึงพอใจของบุคคลท่ัวไปท่ีได้ชมการแสดง วิธีการศึกษา
เมื่อสร้างนาฏยประดิษฐ์ร าฉุยฉายมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคามข้ึนได้น าไปฝึกให้กลุ่มผู้ศึกษาร่วม 
แล้วบันทึกภาพเป็นวีดิทัศน์ เพื่อให้ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์และการละครชมเพื่อประเมินผล จ านวน 
10 คน ส่วนความพึงพอใจได้น าแสดง ณ ห้องประชุมวิญญูคุวานันท์ ในพิธิเปิดประชุมสัมมนาทาง
วิชาการระดับนานาชาติ ครั้งท่ี 1 จัดโดยสถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
เมื่อวันท่ี 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2554 เวลา 08.00 น. และให้ผู้ชมท่ัวไปตอบแบบสอบถาม 30 คน โดย
วิธีสุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ ความถี่ ร้อยละ ค่าเฉล่ีย และส่วน
เบ่ียงเบนมาตรฐาน 

ผลการวิจัยพบว่า 1. การสร้างนาฏยประดิษฐ์ร าฉุยฉายมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคามโดย
การวิเคราะห์หลักสูตรรายวิชา ฉุยฉาย (2053021) ได้ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าบรรเลงเพลงประกอบร า 
บทเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยใช้ฉันทลักษณ์ประเภทกลอนฉุยฉาย และกลอนแม่ศรี ใช้ตัวแสดงเป็นตัว
พระนาง จ านวน 3 คู่ การแต่งกายเป็นแบบโบราณคดีประยุกต์ ส่วนท่าร านั้นได้ประยุกต์จากของเดิม 
และสามารถน าไปใช้ประกอบการเรียนส าหรับนักศึกษาสาขานาวิชานาฏศิลป์และการละคร ของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ได้ 2. การประเมินผลปรากฏ ดังนี้ ด้านความคิดสร้างสรรค์ของ
นาฏยประดิษฐ์ฉบับนี้อยู่ในระดับมากท่ีสุด (X =4.62) ด้านความถูกต้อง เหมาะสมในการน าไป
ประกอบการสอนในหลักสูตรรายวิชาฉุยฉาย (2053021) อยู่ในระดับมากท่ีสุด (X =4.67) และผู้ชมมี
ความพึงพอใจในการชมการแสดงนาฏยประดิษฐ์ร าฉุยฉายมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม อยู่ใน
ระดับมากท่ีสุด (X =4.62) 
  

ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ. (2556). รูปแบบและกระบวนการประกอบการสร้างนาฏยศิลป์เชิง
สร้างสรรค์ชุดฉุยฉายโรจนากร 
 ฉุยฉายเป็นการร่ายร ารูปแบบหนึ่งของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยท่ีมีลีลาหลายลักษณะท่ีงดงาม
และบ่งช้ีให้เห็นถึงความสามารถของผู้แสดง ผู้ประพันธ์ บทร้อง การบรรเลงดนตรีและการแต่งกายท่ี
สวยงามการวิจัยครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษารูปแบบและกระบวนการประกอบสร้างนาฏยประดิษฐ์
เชิงสร้างสรรค์ชุดฉุยฉายโรจนากร โดยใช้วิธีการศึกษาจากเอกสารและภาคสนามด้วยการสังเกต 
สัมภาษณ์ผู้รู้ 6 คน อาจารย์สอนนาฏยศิลป์ไทย จ านวน  5 คน ผู้น าเสนอผลงานนาฏยประดิษฐ์ 
จ านวน 8 คน ผู้บรรเลงดนตรีประกอบจ านวน 8 คน บุคคลท่ัวไปจ านวน 30 คน และน าเสนอผลงาน
การวิจัยด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์  



มห
าวทิ

ยาล
ยัร
าช
ภฏั
ธน
บุรี

55 
 

ผลการวิจัยพบว่า ท่ีมาของการแสดงเกิดขึ้นจากแนวคิดท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์
ประเภทฉุยฉายให้เป็นเอกลักษณ์ประจ าสถาบันท่ีจะแสดงอัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
รูปแบบเป็นการร าฉุยฉายซึ่งแต่เดิมเป็นการร าเด่ียวใช้ส าหรับชมความงาม หรืออวดโฉมของตัวละคร 
แต่การสร้างสรรค์งานนาฏยประดิษฐ์ชุด ฉุยฉายโรจนากร มีรูปแบบเป็นการร าฉุยฉายหมู่ ลักษณะ
ระบ า โดยบทร้องบรรยายถึงความเจริญรุ่งเรืองแห่งเมืองตักสิลา ความศรัทธาต่อองค์พระธาตุนาดูน 
และความสง่างามและคุณค่าแห่งหาวิทยาลัยมหาสารคาม ดนตรียึดจารีตเดิมผสมผสานกับท านอง
ดนตรีพื้นถิ่น กระบวนท่าร าเป็นท่าร าท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่ผสมผสานกับท่าร าแบบโบราณคดีจ าปาศรี
ในช่วงจับระบ า ลักษณะการแต่งกายเป็นแบบประยุกต์จากสมัย ทวาราวดีผสมผสานกับจ าปาศรี และ
มีกระบวนการแปรแถวท่ีให้ผู้แสดงเคล่ือนไหวเป็นรูปแบบต่าง ๆ อาทิ วงกลม ตัววีคว ่า ตัวที วงกลม
ซ้อน ส่ีเหล่ียม กากบาท เป็นต้น 

รูปแบบและกระบวนการประกอบสร้างนาฏยประดิษฐ์ ชุดฉุยฉายโรจนากร นี้เป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีมีแนวคิดในการสร้างอัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
โดยการประดิษฐ์ท่าร าขึ้นใหม่ ผสมผสานความเป็นจารีตกับความเป็นพื้นถิ่น จนเกิดเป็นนาฏย
ประดิษฐ์ท่ีงดงามเป็นเอกลักษณ์ประจ าสถาบัน 
  

มาลินี อาชายุทธการ. (2559). การสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยเพื่อการอนุรักษ์และสร้างสรรค์
ส าหรับคนรุ่นใหม่  

งานวิจัยฉบับนี้ มีวัตถุประสงค์ในการศึกษารูปแบบและแนวคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย
เพื่อการอนุรักษ์และสร้างสรรค์ส าหรับคนรุ่นใหม่ โดยให้ความส าคัญกับการศึกษาการแสดงชุด “เพน
ดูลัม: อีสท์ แอน เวสท์ อิน อะไลฟ์ออฟดานซ์” ซึ่งสร้างสรรค์และแสดงเด่ียว โดยนราพงษ์ จรัสศรี ใน
ปี พ.ศ. 2526 ณ เมืองเวลส์ ประเทศสหราชอาณาจักรโดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพท่ีใช้วิธีการ  1) 
เก็บข้อมูลจากงานเอกสาร 2) ร่วมสัมมนา 3) สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 4) ส่ือสารสนเทศอื่น ๆ 5) การ
ส ารวจข้อมูลภาคสนาม 6) การทดลองสร้างผลงานการแสดงเพื่อทดสอบแนวคิด 7) การท าการแสดง
ซ้ า (Reproduction) โดยทดลองสร้างการแสดงชุด “เพนดูลัม” ขึ้นใหม่และประเมินผลเพื่อหาวิธีการ
ท างาน 8) เกณฑ์มาตรฐานศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์โดยเก็บข้อมูลระหว่างปี พ.ศ. 2526 ถึงเดือน
กันยายน พ.ศ. 2556  

ผลการวิจัยพบว่า การแสดงชุดเพนดูลัม สามารถเป็นตัวแทนของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยส าหรับคนรุ่นใหม่ซึ่งประกอบด้วย 1) บทการแสดงใช้เพื่อเล่าเรื่องราว 2) ลีลาการแสดงแบบ
นาฏยศิลป์ไทยบัลเลต์ และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 3) นักแสดงคนเดียวท่ีมีความสามารถหลากหลาย
ทางการแสดง 4) เครื่องแต่งกายออกแบบบนพื้นฐานของศิลปวัฒนธรรมไทยและตะวันตกท่ีใช้เทคนิค
การเปล่ียนเครื่องแต่งกายบนเวทีแสดง 5) เสียงและดนตรีใช้ดนตรีไทยเดิมและเสียงพูดท่ีออกแบบให้
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เหมาะสมกับเรื่องราว 6) พื้นท่ีเวทีส าหรับการแสดงถูกใช้อย่างมีประสิทธิภาพในเรื่องของท่ีว่าง7) แสง
ส าหรับการแสดงถูกใช้เพื่อแนะน าสายตาผู้ชม 8) อุปกรณ์การแสดงใช้เป็นสัญลักษณ์ประกอบเรื่องราว
ท่ีแสดง และแนวคิดในการสร้างงานท่ีส าคัญ  3 ประการท่ีพบ คือ 1) การใช้ความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมและอนุรักษ์ให้ศิลปวัฒนธรรมไทยโดดเด่นท่ามกลางกระแสวัฒนธรรมอื่นอย่าง
สร้างสรรค์ 2) การใช้สัญลักษณ์ในการส่ือสารเพื่อสร้างอรรถรสในการแสดง 3) การใช้เทคโนโลยีมัล
ติมิเดียในการแสดง ตรงตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

 
อรวรรณ นุ่มเจริญ. (2550). นาฏยประดิษฐ์ของศูนย์วัฒนธรรมอ าเภอพระประแดง.  
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมา ลักษณะเฉพาะและแนวคิดในการ

ประดิษฐ์ชุดการแสดงของศูนย์วัฒนธรรม อ าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ ซึ่งศึกษาเฉพาะ
นาฏยประดิษฐ์ท่ีได้รับแนวคิดมาจากประเพณีของมอญสามชุด ระเบียบวิธีวิจัยใช้การศึกษาเอกสาร 
การสัมภาษณ์ การสังเกตการแสดง และการฝึกหัดของผู้วิจัย  

ผลการศึกษาพบว่า นาฏยประดิษฐ์ของศูนย์ ฯ แบ่งได้เป็น 4 ประเภทคือ 1. นาฏยประดิษฐ์
ประเภทร าถวายพระพรหรือร าอวยพร 2. นาฏยประดิษฐ์ประเภทท่ีเป็นเอกลักษณ์ของการร ามอญ 3. 
นาฏยประดิษฐ์ด้านการแสดงละครและบทโขน และ 4. นาฏยประดิษฐ์ท่ีเกี่ยวข้องกับประวัติและ
ประเพณีของมอญ ซึ่งได้แก่ ประเพณีปล่อยนกปล่อยปลา ประเพณีการเล่นสะบ้า และประเพณีแห่
หงส์-ธงตะขาบ แนวคิดการออกแบบคือ 1. การเลือกประเพณีท่ีโดดเด่นของมอญมาก าหนดเป็น
รูปแบบนาฏยศิลป์ในเบ้ืองต้น 2. การพัฒนาท่าร าจากการผสมผสานนาฏยจารีตไทย นาฏยจารีตมอญ 
และท่าทางธรรมชาติ 3. การน าร าตีบทของนาฏยศิลป์ไทยมาใช้ ตรงบทร้องและใช้ท่าร ามอญตรงช่วง
บรรเลงดนตรี นาฏยประดิษฐ์ของศูนย์วัฒนธรรมอ าเภอพระประแดง เป็นการแปรรูปแบบประเพณี
มอญ ให้เป็นนาฏยศิลป์ซึ่งเป็นการอนุรักษ์ประเพณีวิธีหนึ่ง และเป็นการสร้างความภาคภูมิใจให้แก่
ชาวมอญอีกท้ังยังเป็นการพัฒนาความรู้ในการออกแบบนาฏศิลป์แบบมอญขึ้นในประเทศไทยอีกด้วย 
  

ดาริณี ช านาญหมอ. (2551). โครงการจัดต้ังคณะนาฏศิลป์ร่วมสมัย Creative Dance 
Studio. 

การศึกษาเรื่อง โครงการจัดต้ังคณะนาฏศิลป์ ร่วมสมัย  Creative Dance Studio เป็น
งานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การบริหารจัดการของคณะนาฏศิลป์
ร่วมสมัยในประเทศไทย เพื่อน าข้อมูลมาเป็นแนวทางการจัดต้ังคณะนาฏศิลป์ร่วมสมัย Creative 
Dance Studio ซึ่งเป็นหน่วยงานหนึ่งของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ให้เป็นองค์กรท่ีมีการ
บริหารงานอย่างมีประสิทธิภาพ ผู้ศึกษาใช้วิธีการเก็บรวมรวมข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ์แบบ
เจาะลึกกับศิลปินผู้ก่อต้ังคณะนาฏศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 3 แห่ง ได้แก่ คณะภัทราวดีเธียเตอร์ 
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คณะโกมลกูณฑ์ และThe Company of Performing Artists และการสนทนากลุ่มกับสมาชิกใน
คณะนาฏศิลป์นั้น ๆ โดยผู้ศึกษาวิจัยเป็นผู้สัมภาษณ์ด้วยตนเอง เพื่อให้ได้ค าตอบครบถ้วนตาม
เป้าหมายท่ีก าหนด 

ผลการศึกษาพบว่า คณะนาฏศิลป์ร่วมสมัยท้ัง 3 แห่ง เกิดจากความรัก ความช่ืนชมในศาสตร์
ของศิลปะการแสดงและนาฏศิลป์ของผู้ก่อต้ังซึ่งล้วนแต่เป็นผู้รู้และผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ การ
บริหารจัดการคณะนาฏศิลป์ท้ัง 3 แห่งถือเป็นระบบครอบครัวผู้ก่อต้ังคณะต้ังใจท่ีจะจัดโครงสร้าง
องค์กรให้ด าเนินการได้จริง มีโครงสร้างการแบ่งหน้าท่ีรับผิดชอบท่ีชัดเจน แต่เมื่อถึง เวลาปฏิบัติงาน
จริงนั้นโครงสร้างการปฏิบัติงานกลับไม่เป็นไปอย่างท่ีต้ังใจไว้ในเบ้ืองต้น เนื่องจากการควบคุมการ
ท างาน การตัดสินใจ การเปล่ียนแปลงและการออกค าส่ังจะมาจากผู้ก่อตั้งคณะเพียงคนเดียว 

คณะนาฏศิลป์ร่วมสมัยท้ัง 3 แห่ง มีการบริหารคนด้วยใจ เนื่องจากมีความผูกพันกันท้ังแบบ
ครูกับศิษย์ พี่กับน้อง หรือเพื่อนท่ีเรียนด้วยกันมา จึงมีความสัมพันธ์การทางจิตใจนอกเหนือจากนี้ ใน
การผลิตการแสดงแต่ละครั้ง คณะได้รายรับไม่เท่ากับรายจ่ายท่ีลงทุนไป ซึ่งในเชิงธุรกิจถือว่าขาดทุน 
รายได้จากการขายบัตรชมการแสดง คณะได้เพียงน าไปจ่ายเป็นเงินค่าตอบแทนนักแสดงในการแสดง
นั้น ๆ ท้ังค่าซ้อมและค่าจ้าง ซึ่งจ านวนเงินยังเทียบไม่ได้กับค่าเสียเวลาในการซ้อมการแสดงแต่ละครั้ง 
แต่นักแสดงท่ีมาแสดงก็มาแสดงด้วยใจรักในศาสตร์แห่งนาฏศิลป์ โดยมิได้คาดหวังในเรื่องเงิน เพราะ
เข้าใจสถานภาพทางการเงินของคณะและสภาพแวดล้อมของสังคมไทย 
 




