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บทน�า
	 สภาวะสมัยใหม่	 (Modernity)	 ถือได้ว่าเป็นตัวจักรส�าคัญได้น�าพาความหลากหลาย 

ทางวัฒนธรรมซึ่งก่อให้เกิดการสร้างสังคมที่มีความทันสมัย	 ทั้งในเชิงโครงสร้าง	ความเชื่อ	และ 

ทัศนคติ	 ตลอดจนเป็นตัวการในการบริหารและจัดการเปลี่ยนแปลงสิ่งต่างๆ	 ที่เกิดขึ้นในสังคม	 
ส่งผลท�าให้เกดิความหลากหลายกลายเป็น	“ความหลากหลายทางวฒันธรรม”	เกดิการส่ือสารระหว่าง 

วัฒนธรรมที่เข้ามามีบทบาทกับมนุษย์ในสังคมปัจจุบัน	ด้วยการพัฒนาของเทคโนโลยีต่างๆ	ท�าให้ 
มนุษย์ที่อยู่ห่างไกลกัน	มีวัฒนธรรมที่แตกต่างกันสามารถท�าการส่ือสารกันได้ง่ายขึ้น	 (พัชราภา	 
เอื้ออมรวนิช,	 2559	 :	 80)	นอกจากนี้การปราศจากการผูกขาดทางวัฒนธรรม	 จึงเป็นกรอบคิด 

ทีส่อดคล้องกบัระบอบเสรปีระชาธปิไตยทีป่ระชาชนมสิีทธเิสรีในการแสดงออก	(Expression)	ภายใต้ 

อ�านาจรัฐ	คนในยุคต่างๆ	 เกิดการหล่อหลอมในยุคสมัยที่เปลี่ยนไปทั้งปัจจัยในด้านบุคลิกลักษณะ	
ด้านความสมดุลระหว่างชีวิตการท�างานและชีวิตส่วนตัว	และด้านค่านิยม	(ปรารถนา	ศรนุวัตร	และ 

ประจวบ	 เพิ่มสุวรรณ,	2557	 :	49)	ซึ่งในการแสดงออกน้ันมีอยู่หลายทางวัฒนธรรมท่ีเต็มไปด้วย 

ความเหน็ต่างจงึเป็นเรือ่งปกตธิรรมดาทีจ่ะมกีารแสดงออกในเชงิมส่ีวนร่วม	การแสดงออกในเชงิต่อต้าน 

และขัดแย้ง	เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงทางโครงสร้างของสังคมผ่านหลากหลายช่องทาง	ศิลปะ	(Art)	
ถือได้ว่าเป็นช่องทางในการแสดงออกรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นจากการคิดค้นของมนุษย์	โดยใช้	สี	 เส้น	
รูปร่าง	รูปทรง	ผ่านวัตถุรองรับที่เรียกว่า	สื่อ	(Medium)	ที่มีลักษณะแตกต่างกันออกไปประกอบกับ
สงัคมทีม่วีวิฒันาการอย่างไม่เคยหยดุนิง่จงึท�าให้รปูร่างหน้าตาของตวัสือ่เปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา	
ดังที่วอลเตอร์	เบ็นจามิน	(Walter	Benjamin)	ได้ให้แนวคิดไว้ซึ่งได้กล่าวอ้างถึงในหนังสือ	สายธาร
แห่งนักคิด	ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองและสื่อสารการศึกษา	ที่เขียนโดยกาญจนา	แก้วเทพ	และ
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สมสุข	หินวิมาน	(2551	:	289-291)	ไว้ว่า	ความเป็น	“ชีวิตประจ�าวัน”	(Daily	life)	ซึ่งสนใจในเรื่อง
ชีวิตประจ�าวัน	ที่เป็นแบบธรรมดาๆ	ที่เขาใช้ชีวิตอยู่จริงๆ	การศึกษาชีวิตประจ�าวันที่แสนจะธรรมดา
ของผู้คนเหล่านั้น	รวมทั้งดูวิธีการใช้ชีวิตของพวกเขาที่สัมพันธ์กับสิ่งของที่ดูธรรมดาๆ	ต่างๆ	 เช่น	
สิ่งที่พวกเขาพบเจอบนท้องถนน	ศิลปะท่ีชม	 เส้ือผ้าท่ีสวมใส่	สิ่งของอุปกรณ์ท่ีใช้ในชีวิตประจ�าวัน	
ละครหรือภาพยนตร์ที่ชม	ดนตรีที่กลุ่มคนพวกนั้นชอบฟัง	การเก็บของสะสมต่างๆ	ฯลฯ	จากสิ่งที่ดู 
เป็นธรรมดาเหล่านี้	หากพลิกดูข้างในก็จะมองเห็นโครงร่างของวัฒนธรรม	และสังคมสมัยใหม่ของ 

วถิชีวีติในรปูแบบนัน้ๆ	เบน็จามนิ	เหน็ว่าวฒันธรรมการบรโิภคของระบบทนุนยิมนัน้ได้เข้ามาเกีย่วข้อง 

ในเรื่องของแฟชั่น	การขยายตัวของรูปแบบการใช้ชีวิต	 (Lifestyle)	การส่ือสารโดยมีวัฒนธรรม 

มวลชน/วัฒนธรรมสมัยนิยม	(Mass	/	Popular	Culture)	เป็นตัวจักรส�าคัญ	
	 ผู้เขียนได้มองเห็นถงึความสัมพันธ์ของกลไกทางสังคมในหลายประเด็นที่มีความเกีย่วข้อง 

เชื่อมโยงกันในหลายศาสตร์อย่างหลากมิติ	 อันได้แก่	 มนุษยวิทยา	 สังคมวิทยา	 การเมือง 

และวัฒนธรรม	ที่มีความเกี่ยวข้องกับศิลปะข้างถนนที่ได้แสดงออกลงบนก�าแพง	พื้นที่สาธารณะ	
แทรกซึมแทรกแซงกระทบชีวิตผู้คนทั้งในพื้นท่ีเมืองและชนบทท่ีเพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็วและต่อเน่ือง	
ทั้งนี้เพราะการปฏิวัติของเทคโนโลยีการสื่อสารและโทรคมนาคมยุคใหม่	เช่น	โทรทัศน์	คอมพิวเตอร์	
อินเทอร์เน็ต	 เป็นต้น	ผ่านวัฒนธรรม	ประชานิยม	 (Popular	Culture)	จึงมีลักษณะของการเป็น
วัฒนธรรมลูกผสม	(Hybridity)	ทั้งในด้านวัฒนธรรม	เทคโนโลยี	เนื้อหา	สุนทรียะ	การเมือง	จึงถือว่า
เป็นวัฒนธรรมข้ามพรหมแดนทีม่ไิด้มแีหล่งก�าเนดิจากทีเ่ดยีวทีด่�ารงอยูก่บัคนไทยในสงัคม	ซึง่ได้ท�า
หน้าทีบั่นทกึเหตกุารณ์ทีส่�าคญัทางสงัคมไว้อย่างตรงไปตรงมาในจรติของคนทัว่ไป	ชาวบ้าน	ช่างฝีมอื	 
ไม่มีการปรุงแต่งหัวข้อข่าวให้น่าสนใจเกินจริงแต่อย่างใด	แต่กลับสามารถเข้าถึงประชาชนได้เร็ว	 
ยอมรับง่าย	 เสพง่ายกว่าศิลปะประเภทอื่นท่ีจะต้องใช้พื้นฐานทางกายภาพและความคิด	สมาธิใน 

การทีพ่ยายามทีจ่ะเข้าใจในตวังานศลิปะ	จงึเป็นประโยชน์ในการพฒันาศลิปะแขนงอืน่ๆ	ให้สามารถเข้า 

ถึงประชาชนได้ง่ายข้ึนในการสื่อสารกระจายข้อมูลไปสู่วงกว้าง	 ในเหตุการณ์ส�าคัญในสังคม 

ทีก่ล่าวถงึกนัอยู	่ในยคุทีส่ือ่ในสงัคมปัจจบุนั	ซึง่เตม็ไปด้วยการแข่งขนั	และแย่งชงิพืน้ทีท่างความคดิ	 
ความทรงจ�า	เพื่อสร้างการยอมรับและไว้ใจจากผู้บริโภคในสังคมปัจจุบัน

ศลิปะข้างถนนกับเหตุการณ์ส�าคัญในสังคม
	 ศิลปะข้างถนน	 (Street	 Art)	 เป็นกลุ ่มวัฒนธรรมย่อย	 อีกประเภทหนึ่งซึ่งมีรูปแบบ 

วิถีที่แตกต่างออกไปจากศิลปะประเภทอื่นๆ	ในการสร้างสรรค์งานศิลปะบนพื้นที่สาธารณะอย่างมี 

ความหมาย	ไม่ว่าจะเป็น	การแสดงออก	ส�านึก	รสนิยม	ความสัมพนัธ์	ระบบค่านิยม	และความเชือ่รวม
ไปถงึรปูแบบการด�าเนนิชวีติ	(ไชยสทิธิ	์ชาญอาวุธ	และพชัราภา	เอือ้อมรวนิช,	2558	:	4)	และMichael	
Brake	 (1990	อ้างถึงในกอบชัย	ศักดาวงศ์ศิวิมล,	2552	 :	13)	ยังได้อธิบายว่า	ลักษณะโดยทั่วไป
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ของวัฒนธรรมย่อย	คือ	รูปแบบ	(Style)	กลุ่มที่มีวัฒนธรรมขนาดเล็กที่โดดเด่นแตกต่างไปจากกลุ่ม
อื่นๆ	หรือเป็นกลุ่มที่มีการใช้ในรูปแบบการสื่อสารในเชิงสัญลักษณ์ในลักษณะหนึ่งๆ	ซึ่งมีความเป็น
เอกลักษณ์แตกต่างออกไปจากทั่วไป	ศิลปะข้างถนนได้ถูกจัดไว้ในมรดกทางวัฒนธรรม	(Culture	
Heritage)	 ได้ถือก�าเนิดขึ้นในทวีปยุโรปจากชนชั้นแรงงาน	แล้วจึงกระจายตัวส่งแรงกระเพ่ือมไป
สู่กลุ่มชนผิวสีที่ถูกกดขี่ในสหรัฐอเมริกา	 เมื่อกฎหมายสิทธิพลเมืองบัญญัติไว้ว่า	การแบ่งแยกหรือ 

การกีดกัน	สีผิว	เชื้อชาติ	ศาสนา	และเพศในทุกมิติสังคมของสหรัฐอเมริกา	ซึ่งกลุ่มคนผิวสีดังกล่าว
ล้วนเป็นชนชั้นแรงงาน	สภาพสังคมที่กดดัน	ท�าให้พวกเขาเหล่านั้นตกอยู่ในสภาพคนชายขอบของ
สังคม	ถูกก่นด่าว่า	ต�่าต้อย	สกปรก	ซึ่งในสภาวะความเป็นอยู่จริงนั้น	พวกเขาแทบจะไม่มีตัวตนใน 

สังคมที่ด�ารงชีวิตอยู่บนพื้นฐานสิทธิ	ความเป็นมนุษย์	ด้วยเหตุนี้ได้กลายเป็นแรงผลักดันให้พวกเขา
ระบายความคบัข้องใจ	ความเจบ็ปวดภายใต้สงัคมทีต่นเองด�าเนนิชวีติอยูบ่นพืน้ทีข้่างถนนหลงัจาก 

เลิกงานที่ตรากตร�าเท่านั้นที่ได้แสดงตัวตนว่าเป็นใคร	มีความอึดอัดใจในสังคมที่เป็นอยู่อย่างไร	 
จึงต้องการถ่ายทอดความรู้สึกเหล่านั้นออกมาในท่ีสาธารณะ	 โดยการหยิบฉวยประเด็นนายจ้าง 

นกัการเมอืง	สงัคมในตอนนัน้	การต่อสูก้ดีกนัทีแ่สนล�าบากในยุคอตุสาหกรรมทุนนยิมโดยการแสดงออก 

ด้านต่างๆ	เพ่ือกระตุน้เตอืนสงัคม	และสร้างจติวญิญาณให้กบัตนเองผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ
ของศิลปินผิวสี	(รพีพรรณ	สายันต์ตระกูล,	2550	อ้างถึงในรัตนา	หาญสวัสดิ์,	2551	:	56)	อันเป็น 

เคร่ืองมอืในการสือ่ความหมายในเชงิสญัลกัษณ์	หรอืสญัศาสตร์	(Semiotics)	ซ่ึงเข้าใจโดยทัว่กนัใน
กลุม่	นอกจากนัน้ยงัมใีนเรือ่งแฟชัน่เครือ่งแต่งกาย	อาหาร	ซึง่ความเป็นอยูข้่างถนนของชนชัน้ล่างกไ็ด้มี 
การพัฒนาการตามยุคสมัยผสมผสานกับแนวดนตรีท่ีหลากหลายจนเป็นความบิดเบี้ยวจาก 

ขนบดัง้เดมิจนถงึปัจจบุนั	และมวีตัถปุระสงค์ท่ีแตกต่างกนัออกไปตามยคุสมยั	และได้แผ่ขยายอทิธพิล 

แทรกซึมเข้าสู่กลุ่มวัยรุ่นทั่วโลก	Griswold	(2004	:	93-95)	จารุณี	สุวรรณรัศมี	ได้อธิบายกราฟฟิติ
ยุคใหม่	 โดยอ้างข้อมูลจากงานค้นคว้าทางวิชาการศิลปะของนักศึกษาสาขาวิชาปรัชญาศิลป์	และ
ศิลปวิจารณ์	2544	ควบคุมโดยสมเกียรติ	ตั้งนโม	คณะวิจิตรศิลป์	มหาวิทยาลัยเชียงใหม่	 (2558) 
ว่า	กราฟฟิติรูปแบบใหม่นี้เริ่มต้นขึ้นเมื่อปลายทศวรรษ	1960	ที่นิวยอร์ค	ประเทศสหรัฐอเมริกา 

ผ่านฝีมอืของกลุม่คนผวิสทีีใ่ช้สสีเปรย์เซน็ชือ่ไปทัว่	จากนัน้ได้มกีารพฒันางานไปในเชงิศิลปะมากขึน้	
ทัง้การใช้ส	ีและลายเส้นทีเ่ป็นเอกลกัษณ์จนรู้จกักนัในชือ่ของ	“ศลิปะข้างถนน”	(Street	Art)	ซึง่กราฟฟิต ิ

รูปแบบใหม่นี้ได้แพร่ขยายไปทั่วเมืองหลวงใหญ่ๆ	ในยุโรป	 เช่น	ลอนดอน	ปารีส	 เยอรมันตะวันตก 

อัมสเตอร์ดัม	จนในที่สุดก็กระจายไปทั่วทุกเมืองใหญ่ในโลก	(Whitford,	1992	:	2	อ้างถึงในจารุณี	
สุวรรณรัศมี,	2547	:	2)	ในประเทศไทยไชยสิทธิ์	ชาญอาวุธ	และพัชราภา	เอื้ออมรวนิช	(2558	:	185-
196)	ได้แยกประเภทของศลิปะข้างถนนภายใต้บรบิทสงัคมไทยในการวจิยัเรือ่ง	การศกึษาคุณค่าด้าน 

อัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนนเพื่อการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์	มีการค้นพบประเภทและ 

รปูแบบของศลิปะข้างถนนจากสาเหตเุนือ่งจากการเปิดของสังคมทางด้านส่ือ	เช่น	โลกสังคมออนไลน์	 
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การเข้าถึงอินเทอร์เน็ตได้ง่ายข้ึน	จึงท�าให้ศิลปินในประเทศไทยมีพัฒนาการเท่าทันศิลปินข้างถนน
จากต่างประเทศ	และเป็นที่ยอมรับมากยิ่งขึ้น	โดยสามารถแยกได้	9	ประเภท	ดังนี้
	 1.	Tag	 เปรียบเสมือนการถ่มน�้าลายท้ิงไว้ตามพื้นท่ีต่างๆ	 ท่ีแยกแยะความแตกต่างของดี
เอนเอแต่ละบุคคลได้อย่างชัดเจน	และจะมีอยู่มากที่สุด	 เนื่องจากท�าได้ง่าย	และรวดเร็วที่สุดด้วย
การเขยีนด้วยปากกาหมกึทีม่หีวัขนาดใหญ่	หรอืสสีเปรย์เพยีงสเีดยีวกส็ามารถ	Tag	ได้โดยการเขยีน
จะเป็นลักษณะหวัดๆ	แบบรวดเร็ว	ฉับพลันแล้วเดินจากไปทันที	ส่วนใหญ่จะเป็นลายเซ็นชื่อของ
ตนเองหรือชื่อกลุ่ม	เพื่อประกาศศักดาและแสดงถึงการท�างานที่ขยายอาณาเขต	บ้างก็แสดงถึงเขต 

การครอบครองพื้นที่ของแก๊งค์นั้นๆ
	 2.	Throw-Ups	 เป็นการพัฒนาต่อจาก	Tag	 เปรียบดังการอาเจียนออกมาอย่างฉับพลัน	
เนื่องจากเป็นการเขียนที่รวดเร็ว	โดยการเขียนเป็นตัวอักษร	2-5	ตัว	และมักใช้สีเพียง	1-2	สี	เส้นหนึ่ง
ส�าหรับเดินเส้นขอบนอก	(Outline)	และอีกสีจะระบายลงในตัวอักษร	(Fill	in)	ซึ่งการท�างานประเภท
นี้	นิยมใช้รูปแบบของตัวอักษรที่เรียกว่า	Bubble	Letter	ที่มีลักษณะโป่งพองเหมือนบอลลูนซึ่งเป็น
รูปแบบที่ศิลปินข้างถนนนิยมท�ากันมากในพื้นที่สาธารณะ	 เนื่องจากเป็นวิธีการท่ีรวดเร็วที่สุดใน 

การสร้างสรรค์งานที่มีขนาดใหญ่
	 3.	Font	ตัวอักษร	จากเดิมที่มีการนิยมสร้างสรรค์งานที่เป็นตัวอักษรนั้นจะเป็นการแสดง
ชื่อกลุ่ม	หรือชื่อของตนเองเป็นภาษาอังกฤษ	ได้มีการเพิม่ลวดลายตัวละคร	(Character)	เข้าไปด้วย	
เพือ่แสดงความเป็น	อตัลกัษณ์ในการสร้างสรรค์งานประเภทตวัอกัษรน้ัน	ยงัสามารถแยกย่อยได้อกี	
3	ประเภท	ได้แก่
	 	 3.1	Old	School	เป็นลกัษณะการเขยีนตวัอกัษรในยคุเริม่แรก	ลักษณะตัวอกัษรสามารถ
อ่านออกว่าเขียนอะไร	แปลความหมายหรือออกเสียงได้	 ไม่มีความซับซ้อนมากนัก	ประกอบกับมี 
ตัวละครประกอบ	 เพ่ือสร้างความน่ารักหรืออารมณ์ขันบางอย่าง	 ส่วนใหญ่จะเป็นเด็กผู้ชาย 

แต่งกายในวฒันธรรมฮปิฮอปแบกเครือ่งเล่นวทิย	ุ(Beat	Box)	ขนาดใหญ่	หรือตวัการ์ตนูยอดนิยมของ 

วัฒนธรรมอเมริกัน	เช่น	Simpson,	Disney,	Tom	and	Jerry	เป็นต้น
	 	 3.2	Wild	Style	 เป็นการเขียนหรือสร้างสรรค์งานที่มีพื้นฐานมาจากการท�าตัวอักษร	 
แต่เป็นงานที่มีลักษณะในมุมกว้างที่เน้นในความยาวและมีเทคนิคท่ีดูวิจิตรตระการตา	ท่ีตัวศิลปิน
โชว์ทกัษะการใช้หวัสเปรย์	การควบคมุทศิทางของสีในแบบเฉพาะของตวัเองจนไม่สามารถอ่านออก
หรือแปลความหมายได้ว่าตัวอักษรนั้นหมายถึงอะไร
	 	 3.3	 3D	 เป็นการสร้างตัวอักษรที่เป็นตัวย่อ	 หรือชื่อของตนเองที่ลักษณะเด่น	 คือ	 
การท�าให้ดูมีมิติ	ตื้น	ลึก	หนา	บาง	อาจจะใช้หลักของแสง	เงา	เข้ามาช่วย	และจุดน�าสายตาจากมุม	 
Perspective	ให้ภาพดู	โดดเด่น	แปลกตา	มองลึกเข้าไปในภาพได้	และมีความน่าสนใจยิ่งขึ้น
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	 4.	Character	ตัวละคร	หรือตัวการ์ตูน	เป็นตัวละครที่ศิลปินสร้างสรรค์ขึ้น	จากเรื่องราวที่มี
ความเกี่ยวข้องกับตัวเองจากอดีต	หรือปัจจุบัน	ซึ่งสะท้อนออกมาเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของตน	โดย
จะเพิ่มเติมความข�าขัน	ตลก	และความน่ารักลงไป	เพื่อสร้างการจดจ�าแก่ผู้พบเห็น
	 5.	Sticker	เป็นการต่อยอดพัฒนาจากการสร้างสรรค์	Character	เมื่อศิลปินสร้างตัวละคร
ของตนเป็นทีจ่ดจ�า	จงึน�ามาออกแบบเป็นสติก๊เกอร์ใช้ในการตดิในพืน้ทีท่ีไ่ม่สะดวกในการ	Tag	และ
แลกเปลี่ยนกันในกลุ่ม	หรือเมื่อพบเจอกันในงานต่างๆ
	 6.	Poster	เป็นการท�างานมาก่อนล่วงหน้าจากที่อื่นบนกระดาษที่มีคุณสมบัติบางเบา	เพื่อ
ง่ายต่อการเคลื่อนย้ายที่	 ส่วนใหญ่เป็นสีเดียวหรือสองสีแล้วน�ามาติดตามพื้นที่สาธารณะ	 โดยใช้ 
กาวแป้งเปียก	ซึ่งจะท�าให้ผลงานติดแนบไปกับพื้นผิวแนบสนิทเป็นเนื้อเดียวหลุดออกได้ยาก
	 7.	 Production	 คือ	 การรวมตัวกันของศิลปินภายในกลุ่มเดียวกัน	 หรือข้ามกลุ่มที่มี 
ความสัมพันธ์อันดีต่อกันมาร่วมกันสร้างผลงานในพื้นที่ขนาดใหญ่	 เพื่อสร้างความงามให้กับพ้ืนที่	
หรือปรับพื้นที่รกร้างให้สวยงามขึ้นภายใต้โจทย์ที่ก�าหนดขึ้น	หรือการจัดกิจกรรมของกลุ่มผู้จัด
ขนาดใหญ่	 เพื่อต้องการที่จะร่วม	หรือสร้างกลุ่มศิลปินข้างถนนให้มีความกว้างขวางขึ้นทั้งภายใน
ประเทศไทยและต่างประเทศ
	 8.	Painting	ถอืว่าเป็นจดุเริม่ต้นทีศ่ลิปินทุกคนต้องเร่ิมจากการร่างภาพ	สร้างแบบสเกต็จาก
ดินสอ	ปากกา	และใช้พู่กัน	หรือแปรงทาสี	 เป็นการท�างานศิลปะขั้นพื้นฐานในกระดาษท่ีถูกขยาย
ขนาดให้ใหญ่ขึ้น	ง่ายต่อการท�างาน	 เก็บรายละเอียดต่างๆ	และควบคุมการท�างานได้ดี	 เป็นสาย 

การท�างานศิลปะข้างถนนที่กว้างและมีเทคนิคที่หลากหลายขึ้น
	 9.	 Pieces	 มาจากค�าว่า	 Master	 Pieces	 ซึ่งให้ความหมายถึงผลงานชิ้นที่โดดเด่นใน 

การพัฒนางานในรปูแบบของ	Hip	Hop	Graffiti	เนือ่งจากมีการประดดิประดอย	และประณตี	ตวัอักษร 

หรือตัวละครที่ใช้เป็นองค์ประกอบในผลงานมากขึ้นเป็นพิเศษ	 ในทางเทคนิค	 เช่น	 ใช้หัวพ่นเส้น 

เลก็บางๆ	(Fat	Cap)	ให้มคีวามสวยงามทีห่ลากหลายขึน้	นอกจากนีย้งัพบว่าศลิปินกราฟฟิตไิทยได้มี 

ความคดิรเิริม่ทีจ่ะน�าตวัอกัษรภาษาไทยมาสร้างสรรค์เป็นงานศลิปะข้างถนนทีม่ขีนาดใหญ่และประยกุต์ 

รูปแบบให้ทันสมัยขึ้นไปจนถึงการน�าชื่อภาษาไทยมาใช้ในการ	Tag	ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการจงใจที่จะ 

น�าเสนอความเป็นไทยสอดแทรกเข้าไปในตัววัฒนธรรมให้ความเป็นไทยมีความทันสมัยขึ้น	
 ในงานวจิยัของไชยสทิธิ	์ชาญอาวธุ	และพชัราภา	เอือ้อมรวนิช	(2558	:	209-215)	ได้อ้างถงึ
พืน้ทีส่าธารณะทีม่คีวามสอดคล้องกบังานของเกษม	เพญ็ภินันท์	(2552	:	44-45)	ท่ีกล่าวถงึทัศนะของ
เจอร์เก้น	ฮาเบอร์มาส	(Jurgen	Habermas)	ในหนงัสอื	The	Structural	transformation	of	the	Public 

Sphere	 ไว้ว่า	 ปริมณฑลสาธารณะนั้นไม่ได้ถูกจ�ากัดความหมายอยู่กับพื้นท่ีในเชิงกายภาพ 

เพยีงอย่างเดยีวเท่านัน้	แต่ยงัรวมไปถงึพืน้ทีท่างสังคมทีม่นษุย์ในประชาคมนัน้มารวมตัวกันแสดงออกทัง้ทาง 

ความคดิเหน็และทศันะวจิารณ์ต่อสงัคมทีต่นเองอยูใ่นฐานะเป็นสมาชกิคนหน่ึงซึง่มสิีทธเิท่าเทียมกนั 
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ในสังคมผ่านปริมณฑลสาธารณะ	 เพื่อที่จะต้องการใช้เหตุผล	 (Rationality)	แสดงออกทางอ�านาจ	 
(Power)	มาตั้งค�าถาม	ท้าทายผู้ถืออ�านาจ	 ไม่ว่าจะเป็นนักการเมือง	ทหาร	ต�ารวจ	ธุรกิจอุปโภค 

บริโภคยักษ์ใหญ่ที่ครองตลาดไปจนถึงอ�านาจรัฐ	ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมในพื้นที่สาธารณะ
ของปัจเจกและกลุม่นีเ้อง	มคีวามสอดคล้องกบั	Hebdige	(1998	อ้างถงึในรตันา	โตสกลุ,	2548	:	50-
51)	ในเรือ่งวฒันธรรมย่อย	(Sub	Culture)	ทีก่ารรวมกลุม่ของกลุม่ทีม่คีวามเฉพาะ	และแสดงออกซึง่ 

การสื่อสารผ่านรูปแบบเฉพาะของตนในสไตล์ท่ีไม่ต่างไปมากจากมวลชน	 ซึ่งเป็นวิถีทางเดียว
ที่จะฟื ้นฟู	 ความมีชีวิตชีวาในโลกแห่งความเป็นจริง	 (Lifeworld)	 ให้มวลชนรู้จักตื่นคิดผ่าน
ปฏิบัติการของการสื่อสาร	 (Communication	 Action)	 คือ	 ศิลปินข้างถนนต้องการบอกกล่าว
ให้ผู้ผ่านพบผลงานของตนเองบังเกิดความเข้าใจในข้อความหรือเน้ือหาบางอย่าง	 (Cognition	 
Communication)	แต่ทั้งนี้ปัจจัยในการสื่อสารนั้นเป็นไปทางเดียว	คือ	ตัวศิลปินได้สร้างผลงาน
ทิ้งไว้ตามตึกร้าง	 ข้างถนน	 สมบัติสาธารณะของรัฐ	 รอการมาพบเจอของผู้สัญจร	 ซึ่งล้วนแล้ว 

แต่จะตีความตามพื้นความรู ้และประสบการณ์ของผู ้พบเห็น	 เป็นการรับสารแบบปลายเปิด 

ที่ไม่มีค�าตอบ	หรือเฉลยที่ชัดเจน	 เนื่องจากเจ้าของผลงานไม่ได้น�าเสนอหรือบอกเล่าแนวคิดของ 

การท�างาน	แต่ศิลปินข้างถนนในฐานะผู้ส่งสารก็คาดหวังให้ผู้ผ่านไปมาได้รับรู้	 แต่ไม่ได้คาดหวัง
ในการตีความหมายตรงกันร้อยเปอร์เซ็นต์	 (Interaction	Communication)	ทั้งนี้การแสดงออก
บนพื้นท่ีสาธารณะของศิลปินข้างถนนผ่านรูปร่าง	 รูปทรง	 สีสัน	 แสงเงา	 โดยปัจเจกบุคคล	 
หรือการรวมกลุ ่มเพื่อบอกกล่าวข่าวสารกับมวลชน	 ยังคงถูกน�าเสนอจากอารมณ์ภายใน 

ที่ต้องการแสดงออกทางความรู้สึกออกมาให้ผู้รับสารได้รับรู้	 (Expressive	 Communication) 
การแสดงออกดังกล่าว	 ได้เน้นย�้าถึงความเป็นพลเมืองท่ีมีอิสรภาพ	 เสรี	 ไม่ตกอยู ่ภายใต้ 
การชกัจงูของนายทนุภายใต้ระบบทนุนยิม	เป็นการแสดงให้เหน็ถงึอตัลกัษณ์ในการใช้ศลิปะในฐานะ
ความเป็นพลเมืองที่แตกต่างในฐานะ	“พลเมือง”	
	 จากการแสดงออกของศิลปะข้างถนนบนพื้นท่ีสาธารณะจึงได้แยกการอภิปรายได้เป็น	
2	ลักษณะ	ข้อแรกคือ	การอธิบายการใช้พื้นท่ีสาธารณะในเชิงภูมิศาสตร์	 (Passive	Geography)	 
เป็นการอธบิายถงึพืน้ทีใ่นเชงิกายภาพทีศ่ลิปินข้างถนนเลือกในการท่ีจะขดีเขยีน	หรือพ่นในสถานท่ี 

หรือวัตถุที่เป็นสาธารณะสมบัติของชุมชนเมือง	 ได้แก่	 ก�าแพงสวนสาธารณะ	 ป้ายรถโดยสาร 

ประจ�าทาง	สะพานลอย	ป้ายจราจร	ป้ายบอกชื่อสถานที่	ตู้โทรศัพท์	ตู้เก็บสายไฟ	และรั้วสังกะสี	 
เป็นต้น	
	 เนือ่งจากเป็นจดุทีอ่ยูบ่นถนนสาธารณะมคีนผ่านไปมาเป็นประจ�า	สามารถมองเห็นผลงาน 

ของตนได้อย่างชัดเจน	 เพ่ือแนะน�าตนเองให้เป็นท่ีรู้จักกับศิลปินข้างถนนคนอื่นๆ	 และคนใน	 
เนื่องจากไม่ถูกจ�ากัดเรื่องขนาดของพื้นที่และเวลาในการสร้างผลงาน	อีกทั้งความถาวรของงาน 

ทีจ่ะอยูบ่นก�าแพงในพ้ืนทีน่ัน้ๆ	และข้ึนอยูก่บัความต้องการของพืน้ท่ีด้วย	เช่น	ศนูย์บรกิารรถยนต์ร้าง	 
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ร้านอาหารร้าง	ปั๊มน�้ามันร้าง	นอกจากน้ีการวางแผนท่ีจะสร้างสรรค์งานของตนลงไปน้ัน	ศิลปิน 

ข้างถนนได้ค�านึงถึงบริบทของพื้นที่เป็นส�าคัญ	ซึ่งเป็นปัจจัยส�าคัญอย่างหน่ึงในการสร้างสรรค์งาน 

ในการสะท้อนด้านอัตลักษณ์และเนื้อหาของตนออกมา	ณ	พื้นท่ีตรงน้ัน	ซึ่งมีผลต่อการปรับแต่ง 

รูปแบบร่างในแบบฉับพลัน	แสดงให้เห็นถึงความยืดหยุ่นในการสร้างสรรค์ผลงาน	อีกทั้งบริบทพื้นที ่
รายล้อมทางกายภาพยงัอาจเป็นส่วนหนึง่ของแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงาน	รวมถงึเทคนคิในตอนนัน้	 
เพื่อให้งานมีความสอดคล้องกับบริบทพื้นที่	กลมกลืน	เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพื้นที่	
	 การใช้พื้นที่สาธารณะ	คือ	การใช้ในเชิง	 “พื้นที่ทางสังคมและวัฒนธรรม”	 (Social	and	 
Culture	Space)	ซึง่ได้ขยายพืน้ทีค่รอบคลมุไปถงึนยัยะต่อความสมัพนัธ์เชงิอ�านาจ	และการต่อต้าน 

ที่มีการปฏิสัมพันธ์กันในสังคมที่พื้นที่สาธารณะกลายเป็นเวทีต่อสู้	 โต้เถียง	ต่อรอง	และช่วงชิง 

ความหมายผ่านการสร้างผลงานศิลปะข้างถนน	สามารถสรุปได้เป็น	5	ด้านภายใต้การใช้พื้นท่ี
สาธารณะในเชิงพ้ืนที่ทางสังคมและวัฒนธรรม	ได้แก่	การท้าทายกฎหมาย	การต่อสู้ประชันฝีมือ	
การต่อรองทางอ�านาจ	การกระตุ้นเตือนมวลชนและต่อต้านการบริโภคนิยม	และเหตุการณ์ส�าคัญ
ในสังคม	(ไชยสิทธิ์	ชาญอาวุธ	และพัชราภา	เอื้ออมรวนิช,	2558	:	213)
	 ในประเด็นเหตุการณ์ส�าคัญในสังคม	 (Important	Social	Circumstance)	กลุ่มศิลปิน 

ข้างถนน	ยังมีการใช้พื้นที่สาธารณะมีส่วนร่วมในโอกาสส�าคัญท่ีเป็นวาระพิเศษท่ีเกิดขึ้นในบริบท
สังคมไทยและสากล	 เช่น	 ในประเพณีวันต่างๆ	ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะข้างถนน	 เช่น	 
วันสงกรานต์	 วันคริสต์มาส	จนไปถึงการให้ความเคารพต่อพระเจ้าแผ่นดิน	ดังตัวอย่างในภาพที่	1	 
และ	2	หลังจากที่คนไทยทั้งประเทศต้องพบเจอกับการสูญเสียครั้งยิ่งใหญ่	 เมื่อวันพฤหัสบดีที่	 13	
ตุลาคม	พ.ศ.	2559	อันเนื่องจากพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช	มหิตลาธิเบศร
รามาธิบดี	จักรีนฤบดินทร	สยามินทราธิราช	บรมนาถบพิตร	เสด็จสวรรคต	ในฐานะองค์อัครศิลปิน
และพระมหากรุณาธิคุณในฐานะองค์อุปถัมภ์งานด้านศิลปวัฒนธรรมไทยในหลากหลายด้าน	 เพื่อ
เป็นการถวายความอาลยัและร�าลกึในพระมหากรณุาธคิณุในหลวง		รชักาลที	่	9”			ซึง่เป็นส่วนหนึง่ของ 

โครงการ	“น้อมร�าลึก	องค์อัครศิลปิน”	ที่มูลนิธิหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร	จัดขึ้นเพื่อ 

น้อมร�าลกึพระอัจฉรยิภาพของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช	โดยศลิปิน	5	ท่าน	คอื	 
คุณพัชรพล	แตงรื่น	 (Alex	Face)	คุณยุรี	 เกนสาคู	คุณวิศุทธิ์	พรนิมิตร	คุณรักกิจ	ควรหาเวช	และ 

โก๋เอม็	คณุกติตพิงษ์	ค�าสาตร์	โดยศลิปินจะขึน้รถเครน	วาดภาพบนผนงัอาคารหอศลิปกรงุเทพมหานคร 

ขนาด	10x25	เมตร	บรเิวณหน้าหอศลิปวฒันธรรมแห่งกรงุเทพมหานคร	และภาพงานศลิปะข้างถนน
ภาพที่	3	เป็นประเภทของการสร้างผลงานที่มีการรวมกลุ่มกันของศิลปิน	โดยใช้ค�าว่า	ขอเป็นข้ารอง
พระบาททุกชาติไป	ด้วยดวงใจไทยทั้งผอง	 เพื่อเป็นการแสดงถึงความจงรักภักดีและน้อมร�าลึกถึง
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช	ณ	จุดต่างๆ	ทั่วกรุงเทพมหานคร
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ภาพที่  ภาพเขียนผนังอาคารโดย 5 ศิลปินร่วมสมัย คุณยุรี เกนสาคู คุณพัชรพล แตงรื่น (Alex Face ) คุณวิศุทธิ์ พรนิมิตร
คุณรักกิจ ควรหาเวช และคุณกิตติพงษ์ ค าสาตร์ (โก๋เอ็ม) ในโครงการ "น้อมร าลึก องค์อัครศิลปิน" ที่หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง
กรุงเทพมหานคร ร่วมกับกรุงเทพมหานคร

ที่มา 

ภาพที่  โดย 
         ที่มา 

ภาพที่  ภาพเขียนผนังอาคารโดย 5 ศิลปินร่วมสมัย คุณยุรี เกนสาคู คุณพัชรพล แตงรื่น ( คุณวิศุทธิ์ พรนิมิตร
คุณรักกิจ ควรหาเวช และคุณกิตติพงษ์ ค าสาตร์ (โก๋เอ็ม) ในโครงการ "น้อมร าลึก องค์อัครศิลปิน" ที่หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง
กรุงเทพมหานคร ร่วมกับกรุงเทพมหานคร

ที่มา .bacc.or.th/content/e-newsletter 

ภาพที่  2 KING of THAILAND with Big Process !!!  โดย BON Photo by #minimao 

         ที่มา : www.facebook.com/Bon.mue 

ภาพที่	1	 ภาพเขียนผนังอาคารโดย	5	ศิลปินร่วมสมัย	คุณยุรี	 เกนสาคู	คุณพัชรพล	แตงรื่น	 (Alex	Face	 )	คุณวิศุทธ์ิ	พรนิมิตร	 
	 	 คุณรักกิจ	ควรหาเวช	และคุณกิตติพงษ์	ค�าสาตร์	(โก๋เอ็ม)	ในโครงการ	“น้อมร�าลึก	องค์อัครศิลปิน”	ที่หอศิลปวัฒนธรรม 

	 	 แห่งกรุงเทพมหานคร	ร่วมกับกรุงเทพมหานคร
ที่มา	:	http://www.bacc.or.th/content/e-newsletter

ภาพที่	2	 KING	of	THAILAND	with	Big	Process	!!!	โดย	BON	Photo	by	#minimao
ที่มา	:	www.facebook.com/Bon.mue
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	 จากมมุมองทางทฤษฎแีละแนวคดิ	การสถาปนาอดุมการณ์น�า	(Hegemony)	ของแอนโตนีโอ 

กรัมส์ชี	 (อ้างถึงในกาญจนา	แก้วเทพ,	2544	 :	267)	 ใช้ค�าว่า	 “วัฒนธรรมประชาชน”	 (Popular	
culture)	ในช่วงทศวรรษ	1970	เพื่อวิเคราะห์ประเด็นต่างๆ	ที่พิจารณาว่า	วัฒนธรรมประชาชนเป็น
วัฒนธรรมของชนชั้นล่าง	มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ไม่ได้เป็นผลิตผลของระบบทุนนิยมเท่านั้น	 
แต่ได้ชี้ให้เห็นถึงการสอดแทรกทางอุดมการณ์ภายในขั้นตอน	 และการน�าเสนอความหมาย 

ทางวฒันธรรมก่อให้เกดิการเปิดกว้างในการบรรจงสร้างลกัษณะของความเป็นพลเมอืง	(ซึง่มไิด้จ�ากดั 

ความหมายเพียงพลเมืองของรัฐเท่านั้น)	ที่ทุกคนสามารถเป็นหรือแสดงออก	และเข้าใจต่อความ 

เป็นพลเมืองในลักษณะนี้	ผ่านเรื่องสิทธิ	 เสรีภาพขั้นพื้นฐาน	ศักดิ์ศรี	และความมั่นคงของมนุษย	์ 
ซึง่ทัง้หมดนีร้บัรองค่านยิมพืน้ฐานในเรือ่งประชาธปิไตย	ทีต่่างคนต่างออกแบบการใช้ชวิีตของตนเองได้ 

ดังนั้นพวกเขาจึงสามารถเลือกแบบแผนการด�าเนินชีวิตที่แต่ละคนต้องการได้	 โดยมีความเป็น 

ตวัตนหรอืองค์ประธาน	(Subject)	ของตนเองแล้วย่อยลงมาสูร่ะดบัการด�าเนนิชวีติ	โลกทศัน์	การเสพ 

คุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรม	หรือแม้กระท่ังความเป็นสมัยนิยมของการเกิดความรู้สึกร่วมกับ 

การเชื่อมโยงเข้ากับพลเมืองเชิงวัฒนธรรม	 ก่อให้เกิดคุณูปการทางสังคม	 ดังต่อไปนี้	 (เกษม	 
เพญ็ภนินัท์,	2552	:	83-84)	การย่อยสลายเขตแดนระหว่างปรมิณฑลสาธารณะและปรมิณฑลส่วนตวั	 
ซึ่งเปิดโอกาสให้ทุกคนต่างไม่แยกความเป็นสาธารณะออกจากความเป็นส่วนตัว	ในขณะเดียวกันก็
สามารถแสดงออกถึงความเป็นส่วนตัวผ่านพื้นที่สาธารณะ	ไม่ว่าจะเป็นเครื่องแต่งกาย	บุคลิกภาพ
ทางเพศหรือเชื้อชาติ	ไปจนถึงอารมณ์ร่วมต่อบุคคลและสังคม

 

 

 

ภาพที่  ผลงานประเภท Production ของกลุ่มศิลปินที่ร่วมกันสร้างผลงานน้อมร าลึกถึงพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล   อดลุยเดช ณ จุด
ต่างๆทั่วกรุงเทพมหานคร

ที่มา ภาพถ่ายโดยผู้เขียน

จากมุมมองทางทฤษฎีและแนวคิด การสถาปนาอุดมการณ์น า ( ของแอนโตนีโอ กรัมส์ชี 
(อ้างถึงในกาญจนา แก้วเทพ, ใช้ค าว่า วัฒนธรรมประชาชน” (  ในช่วงทศวรรษ 

เพื่อวิเคราะห์ประเด็นต่างๆ ที่พิจารณาว่า วัฒนธรรมประชาชนเป็นวัฒนธรรมของชนชั้นล่าง มีลักษณะ
ทางวัฒนธรรมที่ไม่ได้เป็นผลิตผลของระบบทุนนิยมเท่านั้น แต่ได้ชี้ให้เห็นถึงการสอดแทรกทางอุดมการณ์
ภายในขั้นตอน และการน าเสนอความหมายทางวัฒนธรรม ก่อให้เกิดการเปิดกว้างในการบรรจงสร้างลักษณะ
ของความเป็นพลเมือง (ซึ่ง มิได้จ ากัดความหมายเพียงพลเมืองของรัฐเท่านั้น)  ที่ทุกคนสามารถเป็นหรือ
แสดงออก และเข้าใจต่อความเป็นพลเมืองในลักษณะนี้ ผ่านเร่ืองสิทธิ เสรีภาพขั้นพื้นฐาน ศักดิ์ศรี และ ความ
ม่ันคงของมนุษย์ ซึ่งทั้งหมดนี้รับรองค่านิยมพื้นฐานในเร่ืองประชาธิปไตย ที่ต่างคนต่างออกแบบการใช้ชีวิตของ
ตนเองได้ ดังนั้นพวกเขาจึงสามารถเลือกแบบแผนการด าเนินชีวิตที่แต่ละคนต้องการได้ โดยมีความเป็นตัวตน
หรือองค์ประธาน ( ของตนเองแล้วย่อยลงมาสู่ระดับการด าเนินชีวิต โลกทัศน์ การเสพคุณค่าทาง
สังคมและวัฒนธรรม หรือแม้กระทั่งความเป็นสมัยนิยมของการเกิดความรู้สึกร่วมกับการเชื่อมโยง เข้ากับ
พลเมืองเชิงวัฒนธรรม ก่อให้เกิดคุณูปการทางสังคม ดังต่อไปนี้  ( เกษม เพ็ญภินันท์,   การย่อย
สลายเขตแดนระหว่างปริมณฑลสาธารณะและปริมณฑลส่วนตัว ซึ่งเปิดโอกาสให้ทุกคนต่างไม่แยกความเป็น

ภาพที่	3	 ผลงานประเภท	Production	ของกลุ่มศิลปินที่ร่วมกันสร้างผลงานน้อมร�าลึกถึงพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล	 
	 อดุลยเดช	ณ	จุดต่างๆทั่วกรุงเทพมหานคร
ที่มา	:	ภาพถ่ายโดยผู้เขียน
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	 เกษม	 เพ็ญภินันท์	 (2552	 :	29-31)	ยังได้ยกข้อสรุปของจอห์น	สตอเรย์	 (John	Storey)	 
ถงึสาระทีไ่ด้ถกเถยีงนีว่้า	วฒันธรรมไม่ได้เป็นอะไรท่ีเกดิขึน้มาให้เราบรโิภค	วฒันธรรม	คอื	อะไรท่ีเรา
สร้างขึ้นภายใต้ปฏิบัติการในระดับชีวิตประจ�าวัน	การบริโภคเกี่ยวข้องกับการสร้างวัฒนธรรมด้วย	
เหตนุีเ้อง	วฒันธรรมร่วมสมยัและกระแสบริโภคนิยมจงึสอดรับกนัท้ังในระดบัปรากฏการณ์ทางสังคม	 
และเนื้อหาทางทฤษฎีให้นักวิชาการทางวัฒนธรรมศึกษา	ได้ลากเส้นทางความคิดซึ่งผ่านแนวคิด 

สัญวทิยาในเรือ่งการวเิคราะห์ความหมายและคณุค่าทางวฒันธรรมแล้ว	พวกเขายงัได้ขบัเคลือ่นประเดน็ 

ต่างๆ	ให้แตกต่างหลากหลาย	ภายใต้ลักษณะร่วมของวัฒนธรรมบริโภค	และนัยยะทางวัฒนธรรม 

ที่เผยตัวออกมาในลักษณะที่แตกต่างกัน	เช่น	อัตลักษณ์	วิถีชีวิต	และรสนิยม	เป็นต้น

บทสรุป
	 เพื่อให้บทความนี้ได้เนื้อหาและประเด็นด้านบริบทอย่างลึกซึ้ง	 ผู้เขียนจึงได้ใช้กรอบคิดใน
การก�าหนดกรอบความสนใจในชีวิตประจ�าวันของเบ็นจามิน	 ในเรื่อง“ชีวิตประจ�าวัน”	 (Daily	 life)	
เพื่อการน�าเสนอมุมมองที่ทันสมัยเป็นประโยชน์ในเชิงลึกยิ่งขึ้น	ซึ่งจากกรณีศึกษาจะกล่าวได้ว่า	
ศิลปะข้างถนนเข้ามามีส่วนร่วมกับชีวิตกับคนไทยอย่างกลมกลืนท้ังท่ีรู้เท่าทันและไม่ทันระวังแต่
เมื่อรู้สึกตัวได้นั้นก็ไม่อาจปฏิเสธได้ว่าศิลปะข้างถนนช่างอยู่ใกล้ชิดเราเสียเหลือเกิน	 ต้ังแต่	ก�าแพง 

ข้างทาง	ประตูรั้ว	อุปกรณ์ตกแต่งเล็กๆ	น้อยๆ	จนไปยังเสื้อผ้าที่เราสวมใส่	นับได้ว่าเป็นการขยายตัว
ของรูปแบบการใช้ชีวิตที่เข้าถึงชีวิตของความเป็นประชาชนคนในรัฐอย่างกลมกลืนผ่านวัฒนธรรม
ประชานยิมในด้านการแสดงออกนัน้ได้ถกูมองย้อนกลับไปท่ีผู้ส่งสารหรอืผู้สร้างสรรค์ผลงานผ่านส่ือ	
(Medium)	โดยในบทความครัง้นีผู้เ้ขียนได้เน้นหนกัไปทีป่ระเดน็เหตกุารณ์ส�าคญัในสงัคม	(Important	
Social	Circumstance)	ซึ่งกลุ่มศิลปินข้างถนนมีการใช้พื้นที่สาธารณะรวมตัวกันเพื่อมีส่วนร่วมใน
การสร้างผลงาน	เนื่องจากเหตุการณ์ส�าคัญที่เกิดขึ้นในบริบทสังคมไทยและสากล	เช่น	ในประเพณี
วันต่างๆ	ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะข้างถนน	 เช่น	วันสงกรานต์	วันคริสต์มาส	จนไปถึงการ
ให้ความเคารพต่อพระเจ้าแผ่นดิน	ตัวอย่างเช่น	ศิลปินข้างถนน	ได้สร้างสรรค์ผลงานเนื่องในวันแม่	 
12	สงิหาคม	2558	ไปจนกระทัง่การสร้างผลงานท่ีแสดงถงึน้อมร�าลึกถงึพระเจ้าแผ่นดนิในรชักาลท่ี	9 

ในวาระอันเนื่องจากพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช	มหิตลาธิเบศรรามาธิบด	ี
จักรีนฤบดินทร	สยามินทราธิราช	บรมนาถบพิตรเสด็จสวรรคต	โดยใช้ข้อความ	“ขอเป็นข้ารองบาท
ทุกชาติไป	ด้วยดวงใจไทยทั้งผอง”	และ	“๙”	ในพื้นท่ีสาธารณะจนได้รับความสนใจจากประชาชน
และสื่อมวลชนในการน�าเสนอถึงการใช้ศิลปะข้างถนนในเชิงสร้างสรรค์สอดคล้องกับบริบทวาระ 

เหตุการณ์ส�าคัญในสังคม	ซึ่งการน�าเสนอผ่านสื่อมวลชนน้ันสะท้อนให้เห็นได้ว่า	 ศิลปะข้างถนน 

ได้รบัการยอมรบัมากข้ึนจากผูค้นในสงัคมโดยการแชร์ผ่านสือ่สงัคมออนไลน์	จนถกูน�ามาเป็นส่วนหนึง่ 

ของกิจกรรมในวาระโอกาสพิเศษต่างๆ	 และยังสะท ้อนอีกว ่าศิลป ินข ้างถนนเอง	 ก็ให  ้
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ความส�าคญักบับรบิทสงัคมทีต่นด�ารงอยูซ่ึง่ประกอบด้วยเหตกุารณ์ต่างๆ	และดงึความคดิสร้างสรรค์
ของตนเองออกมาสร้างผลงานเพือ่สือ่สารกบัผูค้นทีพ่บเหน็งานในพืน้ทีส่าธารณะได้ตระหนกัและรู้สกึ
ร่วมกบัเหตกุารณ์เหตกุารณ์ส�าคญัในสงัคม	ท้ังน้ีการแสดงออกบนพืน้ท่ีสาธารณะของศลิปินข้างถนน 

ผ่าน	สีสัน	แสงเงา	 โดยปัจเจกบุคคล	หรือการรวมกลุ่มเพื่อบอกกล่าวข่าวสารกับมวลชน	ยังคงถูก 

น�าเสนอจากอารมณ์ภายในทีต้่องการแสดงออกทางความรู้สึกออกมาให้ผู้รับสารได้รับรู้	(Expressive	 
Communication)	การแสดงออกดังกล่าว	ได้เน้นย�้าถึงความเป็นพลเมืองที่มีอิสรภาพ	เสรี	ส�าหรับ
ศิลปินข้างถนนในสถานการณ์ทางสังคมดังกล่าว	เป็นการแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ในการใช้ศิลปะ 

ในฐานะความเป็นพลเมืองที่แตกแถวมีความกล้าเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกับสังคมโดย 

ภาพรวมในฐานะ	“พลเมือง”
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