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บทท่ี 2 

 วรรณกรรมท่ีเก่ียวของ  

 

ในการวิจัยเรื่อง “การออกแบบเรขศิลปสําหรับการสรางอัตลักษณและสงเสริมภาพลักษณ

ชุมชนกุฎีจีน”  ผูวิจัยไดแบงขอมูลในการศึกษาออกเปน 5 สวน เพื่อนํามาใชเปนฐานขอมูลในการ

วิเคราะห ดังน้ี 

1. แนวความคิดและความหมายเกี่ยวกับชุมชน 

2. ขอมูลเกี่ยวกบัพื้นทีกุ่ฎีจีน  

3. การออกแบบตราสัญลักษณ 

4. แนวคิดเกี่ยวกับทฤษฎีการสรางภาพลักษณและอัตลักษณองคกร 

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

6. กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

1. แนวความคิดและความรูเก่ียวกับชุมชน 

 1.1 ความหมายของชุมชน 

   ชุมชนในที่น้ีตรงกับคําวา “Community” ในภาษาอังกฤษ ซึ่งตามความหมาย 

ที่คนทั่ว ๆ ไปเขาใจ หมายถึงการที่คนมาอยูรวมกันหรือมาชุมนุมกัน มีผูใหความสนใจกําหนด

ความหมายของคําวา “ชุมชน” ไวมากมาย ผูวิจัยไดเลือกความหมายคําวาชุมชนไว ดังน้ี 

สนธยา พลศรี (2545, น. 22-24) คําวา ไดใหความหมายคําวา “ชุมชน” คือคําที่คน

ไทยพูดกันน้ัน เปนคําที่มาจากภาษาอังกฤษวา “Community” ซึ่งมีลักษณะที่สําคัญดังน้ี คือ  

1.1. เปนการรวมกันของกลุมคน (group of people) ในรูปของกลุมสังคม (social 

group) กลาวคือ สมาชิกมีการปฏิบัติตอกันทางสังคม หรือมีปฏิกิริยาโตตอบตอกันทางสังคม (social 

interaction) เอื้ออาทรตอกันและพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน 

1.2. สมาชิกของชุมชนมีลักษณะทางประชากรศาสตร เชน โครงสรางของประชากร

ประกอบดวย เพศ อายุ อัตราการเกิด อัตราการตาย การอพยพ โยกยายถ่ินฐาน เปนตน 

1.3. มีอาณาบริเวณ (area) สําหรับเปนที่อยูอาศัย หรือเปนที่ประกอบกิจกรรม

ตางๆ ของสมาชิกและกลุมสงัคม สวนขนาดของชุมชนอาจมีทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ โดยข้ึนอยูกับ
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จํานวนของสมาชิกในกลุมสังคมและขนาดของอาณาบริเวณเปนสําคัญ เชน เผาชน ครอบครัว  

ละแวกบาน (neighborhood) หมูบาน ตําบล ไปจนถึงประเทศ และโลก 

   1.4. มีลักษณะเปนการจัดระเบียบทางสังคม (social organization) เพื่อควบคุม

ความสัมพันธของสมาชิกในชุมชน เชน บรรทัดฐานทางสังคม (social norms) สถาบันทางสังคม 

(social institution) และวัฒนธรรมที่มีอยูในชุมชน 

1.5. สมาชิกมีความสัมพันธทางสังคม (social relationship) คือ มีการติดตอ

สัมพันธกัน มีความสนใจทางสังคมหรือผลประโยชนรวมกัน (common interest) 

1.6. สมาชิกมีวัตถุประสงคและเปาหมายในการดําเนินชีวิตรวมกัน 

1.7. สมาชิกไดรับผลกระทบที่เกิดข้ึนในชุมชนรวมกัน 

1.8. สมาชิกมีระบบการติดตอสื่อสารและการเรียนรูรวมกัน เพื่อทําใหมีความรู 

ความเขาใจในสิ่งตางๆ รวมกัน และทําใหลักษณะในขอ 1-7 ดํารงอยูรวมกันได 

 นอกจากน้ี ธีราพร ทวีธรรมเจริญ (2553) ไดกลาวถึงความหมายของคําวา “ชุมชน” 

(community) หลายคนอาจมองภาพชุมชนในเชิงลบที่มีลักษณะการอยูรวมกันอยางแออัดของ 

คนหลายๆ คนที่รวมกันเปนกลุม ในสถานที่ที่มีบรรยากาศไมนาอยูหรืออยูในชนบทที่หางไกลจาก

ความเจริญ แตในความเปนจริงแลว ชุมชนน้ันมีภาพดานที่สวยงามนาใหความสนใจศึกษามากมาย 

เพราะชุมชนมีความหลากหลายทั้งทางดานเศรษฐกิจ และสังคม การที่จะเขาใจชุมชนไดถูกตองจึงตอง

อาศัยการเรียนรูวิถีชุมชนจากแนวคิดดานตางๆ ประกอบเขาดวยกันเพื่อความเขาใจในชุมชนไดงาย 

และไดผลตามเปาหมายหรือวัตถุประสงคที่ตองการ โดยปาริชาติ วลัยเสถียร (2543 น. 10-11) ยังได

กลาวไววา ความเปนชุมชนน้ัน เปนเรื่องของความสัมพันธและความเกาะเกี่ยวกันของกลุมคนในระดับ

ตางๆ ในมิติทางวัฒนธรรม อํานาจและผลประโยชน ดังน้ัน ความเปนชุมชนอาจแทรกอยูกับ

ประสบการณในชีวิตประจําวัน ซึ่งเกิดข้ึนไดต้ังแตชุมชนขนาดเล็กที่สมาชิกมีความสัมพันธทางสังคม

แบบสวนตัว รูจักกัน ชวยเหลือกัน ในอาคารชุด ในโรงงานอุตสาหกรรม ไปจนถึงความสัมพันธแบบ 

“เครือขาย” ประเภทตางๆ ตลอดจนในขายเทคโนโลยีการสื่อสารที่เช่ือมโยงใหมนุษยสามารถ 

ติดตอกันไดทั่วโลก แตความเปนชุมชนมิไดหมายถึง ความสัมพันธซึ่งเปนอันหน่ึงอันเดียวกันที่มีแต

มิตรภาพและความเอื้ออาทรเทาน้ัน แตอาจมีความขัดแยงและไมเทาเทียมกันอยูในชุมชนน้ันดวยก็ได 
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1.2 แนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณชุมชน และโลกาภิวัตน 

   สุพัตรา ราษฎรศิริ (2556) ไดเขียนบทความกระตุนใหคนไทยเห็นถึง 

ความสําคัญของการอนุรักษอัตลักษณที่มีคุณคาของชุมชนของตน อันสะทอนถึงความเปนตัวตน  

และถ่ินที่เปนฐานทรัพยากรที่สําคัญในการพัฒนาชุมชนใหอยูไดอยางย่ังยืน แนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณ

ชุมชน และโลกาภิวัตน คําวา“อัตลักษณ”หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป นตัวบงช้ีของ

ลักษณะเฉพาะของบุคคล สังคม ชุมชน หรือประเทศน้ันๆ เชน เช้ือชาติ ภาษา วัฒนธรรมทองถ่ิน 

และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมีคุณลักษณะที่ไมทั่วไป หรือสากลกับสังคมอื่นๆ โดยไดกลาวถึงอัตลักษณของ

ชุมชนไทยกับการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตนในอดีตชุมชนไทยมีประวัติความเปนมาจากผูคนหลาย 

ชาติพันธุมาต้ังถ่ินฐานอยูรวมกัน การรวมกลุมกันน้ียอมทําใหเกิดสังคม ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี  

รูปแบบสถาปตยกรรม วิถีการดําเนินชีวิต การประกอบอาชีพ และภูมิปญญาที่ถายทอดสูกันและกัน 

แลวสืบทอดกันมาจากรุ นหน่ึงสงตอใหกับรุนถัดไป โดยมีประวัติศาสตรความเปนมาของกลุมคน 

เหลาน้ัน ประกอบกับลักษณะทางภูมิศาสตร และกายภาพเปนพื้นฐานที่กอใหเกิดความแตกตางกัน

ในแตละถ่ินที่สะทอนความเปนอัตลักษณของตนเองในแตละชุมชน ตอเมื่อกาลเวลาไดเปลี่ยนผานไป 

อิทธิพลจากการพัฒนาไปสู ความทันสมัยของยุคโลกาภิวัตน การเติบโตอยางรวดเร็วทั้งในดาน

เศรษฐกิจ การคา และการลงทุนระหวางประเทศ การถูกขับเคลื่อนดวยเทคโนโลยีสารสนเทศ  

การสื่อสารที่กาวหนา การพัฒนาระบบคมนาคมขนสง และโครงสรางพื้นฐานตางๆ ที่หนวยงาน

ภาครัฐตองใชงบประมาณจํานวนมากในการพัฒนา ทําใหเกิดกระแสการพัฒนาชุมชนทองถ่ินที่ 

มุงเนนไปสู ความเปนเมืองมากข้ึน ในหลายถ่ินที่ และไดเปลี่ยนมุมมองของคนบางกลุ มวา วิถีชีวิต 

ที่เป นมาแตด้ังเดิมเปนเรื่องของความลาหลังกับความหลงใหลในสิ่งที่เรียกกันวา ความเจริญ  

หรือความทันสมัย ตลอดจนคานิยมของคนชนบทที่เดินทางเขาสูเมือง เพื่อประกอบอาชีพ และซึมซับ

เอาคานิยมของความเปนเมืองกลับสูทองถ่ินของตน เกิดการเลียนแบบความเปน เมืองทําใหทลาย

ความเปนอัตลักษณในทองถ่ินของตนลงไปเรื่อย ๆ สิ่งเหลาน้ีสงผลใหอัตลักษณที่มีคุณคาของแตละ 

ทองถ่ินที่มีมาแตด้ังเดิมถูกเปลี่ยนแปลงและกําลังจะสูญสลายไปในหลายๆแหง  

นอกจากน้ียังมีแนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณชุมชน และโลกาภิวัตน คําวา “อัตลักษณ”  

หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัว ซึ่ง เป นตัวบ ง ช้ีของลักษณะเฉพาะของบุคคล สังคม ชุมชน  

หรือประเทศน้ัน ๆ  เชน เช้ือชาติภาษา วัฒนธรรมทองถ่ิน และศาสนาฯลฯ ซึ่งมึคุณลักษณะทั่วไป หรือ

สากลกับสังคมอืน่ๆ ชลธิชา มาลาหอม (2555) สวนกรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย (2553) 

ไดใหความหมายของคําวา“อัตลักษณชุมชน” คือ ความเปนตัวตนที่มีลักษณะเฉพาะที่โดดเดน 

ของชุมชน สามารถพิจารณาไดจากประวัติศาสตรความเปนมา รูปแบบของวิถีชีวิต ความเปนอยู  

สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ือ อาชีพ ภูมิป ญญา สถาปตยกรรม สภาพภูมิประเทศ

ทรัพยากรธรรมชาติ และสิ่งแวดลอม เปนตน  
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หากจะพิจารณาถึง “ลักษณะเฉพาะ” ตามแนวคิดของ Manley and Guise (1988, p. 72 

อางถึงในสุพัตรา ราษฎรศิริ, 2556) ไดพิจารณาลักษณะเฉพาะ ทั้งทางกายภาพ และการรับรู   

ในดานกายภาพ ไดแก ภูมิประเทศ รูปแบบการเขาถึง โครงขายการสัญจร ลักษณะการจัดผังภูมิทัศน

และพืชพรรณ รูปแบบสถาปตยกรรม วัสดุพื้นผิวอาคารและอายุสมัย สวนในดานการรับรู  ไดแก  

จินตภาพที่รับรูโดยกลุมคนตางๆ บทบาทของชมชนทั้งอดีตและปจจุบันการใชพื้นที่ สภาพอาคาร 

ลักษณะการถือครอง มุมมอง เสียง กลิ่น และ กิจกรรม เปนตน ความสําคัญของอัตลักษณชุมชน  

คือ เปนฐานทรัพยากรที่สําคัญของทองถ่ิน เปนมรดกและแหลงเรียนรูทั้ง ทางดานประวัติศาสตร  

วิถีชีวิต สังคม วัฒนธรรม สถาปตยกรรม และภูมิปญญา ฯลฯ กอใหเกิดมิติและ ความหลากหลาย 

ในแตละชุมชนซึ่งเปนสิ่งสําคัญในการวางรากฐานการพัฒนาชุมชนสู ความย่ังยืนอยางแทจริง  

โลกาภิวัตน คือ ผลจากการพฒนาการติดตอสื่อสาร การคมนาคมขนสง และเทคโนโลยีสารสนเทศ  

อันแสดงใหเห็นถึงการเจรญิเติบโตของความสัมพนัธทางเศรษฐกิจ การเมือง เทคโนโลยีและวัฒนธรรม  

ที่เช่ือมโยงระหวางปจเจกบุคคล ชุมชน หนวยธุรกิจ และรัฐบาล ทั่วทั้งโลก หากพิจารณาถึง

ความสัมพันธของอัตลักษณชุมชนกับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในยุคโลกาภิวัตน แลวสามารถ

ศึกษาอัตลักษณของชุมชนในดานตาง ๆ บนมิติที่แตกตางกัน เชน สังคมและวิถีชีวีติ วัฒนธรรม

ประเพณี สถาปตยกรรมพื้นถ่ิน เศรษฐกิจ/อาชีพ เปนตน 

อุษา ศรีจินดารัตน (2532 อางถึงในธงชัยสมบูรณ 2549, น. 44 ) กลาววา อัตลักษณของ

บุคคลเปนการมองตนเองของแตละบุคคล ซึ่งมีหลายมุมมองโดยข้ึนอยูกับบทบาทแตละสังคมที่

แตกตางกันออกไปโดยอัตลักษณแบงไดเปน 5 ประเภท ดังน้ี 

1. อัตลักษณปจเจกบุคคล ( individual Identity ) คือ การมองตนเองในหลายๆแงมุม

เชนในเองมองวาตนเองเปนคนจีนมีอาชีพคาขายซึ่งการมองตนเองของนายเฮงน่ันเอง 

2. อัตลักษณรวม (Collective Identity) (Melucci 1996, อางถึงนายธงชัยสมบูรณ 

2549, น. 45 ) ไปถึงกระบวนการสรางจิตสํานึกรวมกันของกลุมสังคมโดยจะทําใหเห็นความแตกตาง

ในแตละกลุมสังคมที่อาศัยสัญลักษณตางๆของกลุมสังคมเพื่อสรางระบบวัฒนธรรมเชนการละเลน

พื้นบานตํานานของบรรพบุรุษดังน้ันสังคมและวัฒนธรรมจึงมีบทบาทในการสรางและปรับเปลี่ยนอัต

ลักษณโดยตรง 

3. อัตลักษณขององคกร (Corporate Identity) คือ การแสดงออกของลักษณะเฉพาะตัว

ขององคกรที่สามารถรับรูไดดวยการแสดงออกทางพฤติกรรมการใชสัญลักษณและการสื่อสารของ

องคกร (กรองแกว วัฒนะมงคลรัก 2545, อางถึงในธงชัยสมบูรณ 2549, น. 45) 

4. อัตลักษณทางสังคม (Social Identity) คือ อัตลักษณทางสังคมจากควบคูไปกับ 

อัตลักษณทางวัฒนธรรมโดยอัตลักษณทางสังคมเปนผลผลิตที่สงสั่งสมมาจากการใชวาทกรรม 

(Product of Discourse) สวนอัตลักษณทางวัฒนธรรมเปนความหมายและความสําคัญของ 
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อัตลักษณสิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรม โดย (ธีรยุทธ บุญมี 2546, อางถึงใน ธงชัย สมบูรณ 2549, น. 

40) ไดกลาวถึงแนวคิดและคําจํากัดความของอัตลักษณสิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมวา อัตลักษณใน 

ยุค ปจจุบันมีอยู 2 ลักษณะ คือ อัตลักษณสวนบุคคล (Personal identity) และอัตลักษณกลุม 

(Collective identity) ซึ่งอัตลักษณทั้ง 2 สวนน้ีจะกระจายตัวในสังคมและประวัติศาสตรแตละชวง 

ที่แตกตางกันโดยอัตลักษณสวนบุคคลเปนรูปธรรมที่จับตองได เชน รูปรางหนาตา เปนตน  

สวนอัตลักษณกลุม จะแสดงออกโดยสัญลักษณที่มีลักษณะที่มีลักษณะเปนนามธรรม เชน ชุมชน 

กลุมเล็ก จะมีอัตลักษณกลุมที่ชัดเจนสามารถสัมผัสไดมากกวาชุมชนกลุมใหญซึ่งชุมชนกลุมเล็กมี

ลักษณะ ความเปนนามธรรมที่นอยกวา 

(อุษา ศรีจินดารัตน 2532, อางถึงใน ธงชัย สมบูรณ 2549, น. 44) กลาววา อัตลักษณของ

บุคคลเปนการมองตนเองของแตละบุคคลซึ่งมีหลายมุมมองโดยข้ึนอยูกับบทบาทของแตละ สังคมที่

แตกตางกันออกไปโดยอัตลักษณ อาจแบงไดเปน 5 ประเภท ดังน้ี 

1.1 อัตลักษณปจเจกบุคคล (Individual Identity) คือ การมองตนเองในหลายๆ แงมุม เชน 

นายเฮง มองตนเองวาเปนคนจีน มีอาชีพคาขาย ซึ่งการมองตนเองของนายเฮงเปนอัต ลักษณใน

มุมมองของนายเฮงน่ันเอง 

1.2 อัตลักษณรวม (Collective Identity) (Melucci 1996, อางถึงใน ธงชัย สมบูรณ 2549, 

น. 45) หมายถึงกระบวนการสรางจิตสํานึกรวมกันของกลุมสังคม โดยจะทําใหเห็นความ แตกตางใน

แตละกลุมสังคมที่อาศัยสัญลักษณตางๆ ของกลุมสังคมเพื่อสรางระบบวัฒนธรรม เชน การละเลน

พื้นบาน ตํานานของบรรพบุรุษ ดังน้ันสังคมและวัฒนธรรมจึงมีบทบาทในการสรางและปรับเปลี่ยน 

อัตลักษณโดยตรง 

1.3 อัตลักษณขององคกร (Corporate Identity) คือ การแสดงออกของลักษณะ เฉพาะตัว

ขององคกรที่สามารถรับรูไดดวยการแสดงออกทางพฤติกรรม การใชสัญลักษณและการสื่อสารของ

องคกร (กรองแกว วัฒนะมงคลรักษ 2545, อางถึงใน ธงชัย สมบูรณ 2549, น. 45) 

1.4 อัตลักษณทางสังคม (Social Identity) คือ อัตลักษณทางสังคมจะควบคูไปกับอัตลักษณ

ทางวัฒนธรรมโดยอัตลักษณทางสังคมเปนผลผลิตที่สั่งสมมาจากการใชวาทกรรม (Product of 

Discourse) สวนอัตลักษณทางวัฒนธรรมเปนเรื่องของตัวบงช้ีที่มีลักษณะเปนผลผลิต ทางวัฒนธรรม 

(Cultural product) เชน อาหารไทย รําไทย เปนตน (Barker 2001, อางถึงใน ธงชัย สมบูรณ 2549, 

น. 46) 

1.5 อัตลักษณทางวัฒนธรรม (Cultural identity) คือ ไดเสนอตัวแปรสําหรับ วิเคราะห

ความแตกตางระหวางวัฒนธรรม (กาญจนา แกวเทพ 2544, อางถึงใน ธงชัย สมบูรณ 2549 น. 47) 

ดังน้ี 
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  1.5.1 โลกทัศน (worldview) เปนความเช่ือที่เกี่ยวกับธรรมชาติของเปาหมายชีวิต 

ความสัมพันธระหวางมนุษย จักรวาล และสิ่งตางๆ รอบตัว 

  1.5.2 แบบแผนของบรรทัดฐาน (normative pattern) เปนแนวทางในการปฏิบัติ 

ของกลุมสังคม 

  1.5.3 ระบบรหัส (code system) เปนรูปแบบที่ใชในการสื่อสาร เชน ภาษา 

“สถานที่ เปนตน 

  1.5.4 ความสัมพันธที่บุคคลไดรับรู (Perceived relation) เชน วัฒนธรรม 

ปฏิสัมพันธ การสื่อสาร เปนตน 

  "สิ่งแวดลอม” หมายถึง สิ่งตางๆ ที่อยูโดยรอบตัวมนุษย ทั้งที่มนุษยประดิษฐข้ึน 

และที่ เกิดข้ึนตามธรรมชาติ (พจนานุกรม ไทย-ไทย เปลื้อง ณ นคร 2550, อางถึงใน http://guru. 

sanook.com/dictionary) 

"วัฒนธรรม” หมายถึง สิ่งที่มนุษยทําข้ึน สรางข้ึน คิดข้ึน เพื่อใชในการดํารงอยู  

สืบทอด และพัฒนาสังคมของตนเอง แสดงถึงความเจริญงอกงามของสังคมมนุษยเปนประโยชนทั้ง

ทางกาย เชน การบริโภค การใชสอย หรือประโยชนทางใจ เชน การชมสิ่งที่เจริญตา เจริญใจ (ชนัญ 

วงษ วิภาค 2547, อางถึงใน แนวทางการจัดการภูมิทัศนวัฒนธรรม 2549, น. 14) ภูมิทัศนวัฒนธรรม 

ก็คือทุกสิ่งทุกอยางทั้งทางรูปธรรมและนามธรรมอันเปนสิ่งที่ผูคนในกลุมยึดถือรวมกัน คานิยม) และ

ไดกระทําตอสภาพแวดลอมภูมิประเทศ เพื่อสราง ความเจริญงอกงาม และพัฒนาสังคมของมนุษย 

(คณะกรรมการเอกลักษณของชาติ 2540, อางถึงในแนวทางการจัดการภูมิทัศนวัฒนธรรม 2549 น. 

14) โดยโครงการอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรมไดอธิบายไววา “สิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรม (Cultural 

Environment)” เปนพื้นที่หรือบรเิวณทางภูมิศาสตรที่สะทอน และบอกเลาเรื่องราวอันเกี่ยวเน่ืองกับ

ประวัติศาสตร และการพัฒนาทางสังคมของมนุษย อันมีคุณคาทั้งในอดีตและ ปจจุบัน โดยให

ความสําคัญกับพื้นที่โดยรวมมากกวาสถานที่จุดเดียว จึงสามารถสะทอนวิถีชีวิต ผูคนทั่วไปได 

(คณะทํางานโครงการอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรม, 2548 น. 1) สอดคลองกับการแบงวัฒนธรรม

ออกเปน 2 สวน คือ"ทางรูปธรรม" ไดแก บานเรือน ศาสนสถาน การแตงกาย อาหาร หัตถกรรม งาน

ศิลปะ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม งานฝมือ การใชเวลาวาง การพักผอน และการ

สันทนาการ และทางนามธรรม” ไดแก คติความเช่ือ ขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษาวรรณคดี สภาพ

ครอบครัว การเมือง การปกครอง การศึกษา 
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2. ประวัติความเปนมาและความหมายของชุมชนกุฎีจีน 

 2.1 ประวัติความเปนมาของชุมชนกุฎีจีน 

  นฤมล ลี้ปยะชาติ (2557) ไดกลาวถึงกลุมคนและชนชาติที่เขามาต้ังหลักแหลง 

เปนกลุมเปนชุมชน และมีหลักฐานปรากฏเปนช่ือสถานที่  โดยประวัติศาสตรชาติไทยน้ัน  

ชาวไทยมีการทําสงครามสูรบกับประเทศเพื่อนบานอยูเนืองๆ และเมื่อใดที่ไทยเปนฝายชนะจะมีการ

กวาดตอนผูคนของประเทศที่แพน้ันมาเปนเชลย หรือไมก็อาจจะมีการเขามาขอพึ่งพระบรม 

โพธิสมภารของกษัตริยไทยเน่ืองจากศึกสงคราม นอกจากน้ันยังมีผูคนจากตางประเทศที่เขามาใน

รูปแบบของการคาขาย การมีสัมพันธไมตรีกับประเทศตางๆ ทําใหมีกลุมคนเขามาต้ังหลักแหลง 

เปนกลุม เปนชุมชน และมีหลักฐานปรากฏเปนช่ือสถานที่ ซึ่งในบริเวณเกาะรัตนโกสินทร หรือบริเวณ

รอบนอกของพระบรมมหาราชวัง มีช่ือสถานที่ที่สะทอนใหเห็นถึงประวัติศาสตรของชนชาติอื่นๆที่เขา

มาอยูในเมืองไทย โดยเฉพาะที่อยูในละแวกใกลเคียงกับเกาะรัตนโกสินทรน่ันเอง กลุมชนชาติตางๆที่

คนไทยคุนเคยไดแก จีน มอญ ลาว ญวน แขก เขมร ทวาย ตะนาว และฝรั่ง ซึ่งทั้งหมดน้ีมีหลักฐาน

การต้ังหลักแหลงดังน้ี 

กลุมแรกคือชาวจีน ปจจุบันก็ยังมีคนจีนอยูมากจนแทบจะไมสามารถแยกแยะไดแลววา  

คนไหนเปนคนไทยหรือคนจีน เมื่อจะมีการสรางพระราชวังในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหชาวจีนยายไปอยูที่ดานใตของวัดสามปลื้มไปจนถึงคลองวัดสาม

เพ็ง ปจจุบันคือยานสําเพ็ง ซึ่งเปนยานธุรกิจเกาแกของชาวจีน และยังมีกลุมชาวจีนที่ต้ังบานเรือนอยู

เหนือคลองกุฎีจีน และกลุมชาวจีนยานตลาดนอย ซึ่งเปนตลาดที่เกาแกรองลงมาจากตลาดสําเพ็ง  

กลุมที่สองคือชาวมอญ ชุมชนชาวมอญไดเคยอาศัยอยู บริเวณสะพานมอญซึ่งเปนสะพาน

ขามคลองคูเมืองเดิมดานหลังวัดราชบพิธฯ ปจจุบันคงเหลือหลักฐานเพียงช่ือสะพานมอญที่  

พระยาศรีสหเทพ (ทองเพ็ง) ผูสืบเช้ือสาย พระยารามจัตุรงค หัวหนาชาวมอญ สรางไวในบริเวณน้ัน 

ทางฝงธนบุรีมีช่ือเกี่ยวกับชุมชนชาวมอญอยูหลายแหง เชน คลองมอญ และบานมอญ รวมทั้ง  

“วัดประดิษฐาราม” ที่ชาวมอญสรางก็เรียกวา วัดมอญ หรือ วัดรามัญ 

กลุมที่สามคือชาวลาว สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี (สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช) โปรดเกลาฯ 

ใหกลุมชาวลาวอพยพต้ังถ่ินฐานในบริเวณริมคูพระนครฝงตะวันออกตอกับชุมชนชาวมอญ และยังมี

ชุมชนชาวลาวกระจายอยูในพื้นที่ตางๆอีกหลายแหง เชน ลาววังหลัง ต้ังอยูในบริเวณบานชางหลอ 
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ในปจจุบัน ลาวบางไสไก ต้ังถ่ินฐานอยูบริเวณชุมชนบางไสไกฝงธนบุรี ลาวกลุมน้ีมีฝมือในการ

ประดิษฐแคนและขลุยที่มีช่ือเสียงใหชนรุนหลังซึ่งรูจักกันในนาม “ขลุยบานลาว” 

กลุมที่สี่ คือญวน มีญวนบานหมอ ที่อพยพหนีพมามายังกรุงธนบุรีพรอมๆกับคนไทย  

ญวนบางโพ คือ ชุมชนชาวญวนที่องเชียงสือนํากลุมอพยพหนีกบฎไกเซิน เขามาขอพึ่งพระบรมโพธิ

สมภารในสมัยรัชกาลที่ 1 มีบานญวนบางโพ และ วัดญวนบางโพโอมาวาส สวนบานญวนสามเสน 

คือ ชุมชนชาวญวนที่นับถือศาสนาคริสต นิกายโรมันคาธอลิก ซึ่งอพยพหนีโทษผูเขารีตของ  

พระเจาหมินหมาง กษัตริยญวน เขามาขอพึ่งพระบรมโพธิสมภารในสมัยรัชกาลที่ 3 ทําใหเกิดชุมชน

บานญวนในซอยมิตรคาม สามเสน  

กลุ มที่ห า คือแขก ในสมัยต นกรุ งรัตนโกสินทร  ปรากฏชุมชนแขกอยูหลายแห ง  

เชน แขกเจาเซ็น ซึ่งอพยพมายังกรุงธนบุรีพรอมๆกับคนไทย มีเพลงไทยเดิมที่เรียกวา เพลงแขก 

เจาเซ็นอยูในปจจุบัน แขกมัสยิดตนสนเปนชุมชนมุสลิมบริเวณริมคลองบางกอกใหญ สวนแขกตานี 

เดิมมีถ่ินฐานอยูหนาวัดตองปุ (วัดชนะสงคราม) ปรากฏช่ือถนนตานีอยูจนปจจุบัน 

กลุมที่หกคือเขมร ชุมชนชาวเขมรอพยพเขามาต้ังถ่ินฐานนอกกําแพงเมืองกรุงรัตนโกสินทร

หลายแหง เชน บริเวณบานคอกกระบือ (คอกควายยานนาวา) เขมรเขารีต ที่นับถือศาสนาคริสต 

อยูริมแมนํ้าเจาพระยาติดกับชุมชนบานญวนสามเสน เขมรริมคลองโองอาง ต้ังบานเรือนอยูใกลๆ 

บริเวณบานดอกไม บานบาตร ไปจนถึงวัดดิสานุการาม 

กลุมที่เจ็ดคือทวาย ทวายเปนช่ือหัวเมืองทางใตของประเทศเมียนมา ชาวทวายกลุมหน่ึงเคย

ต้ังบานเรือนอยูบริเวณสะพานแมนศรี ทําใหมีช่ือ ตรอกทวาย และยังมี ตําบลบานทวาย และยังมี

ตลาดบานทวาย อยูในบริเวณน้ันดวย ตอมา มีการสถาปนา วัดยานนาวา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

น่ังเกลาเจาอยูหัว “ตําบลบานทวาย” จึงเปลี่ยนช่ือเปน “ตําบลยานนาวา” ตามช่ือพระอารามใหม 

กลุมที่แปดคือตะนาว มาจากเมืองตะนาวศรี เคยเปนหัวเมืองเอกของไทยในสมัยโบราณ 

ปจจุบันเปนเมืองในเขตมะริดทางภาคใตของประเทศเมียนมา ชาวเมืองทวายต้ังบานเรือนอยูบริเวณ 

ที่เรียกวาบานตะนาว และมีถนนบานตะนาวที่เพื่อเช่ือมถนนเฟองนครไปถึงวัดบวรนิเวศวิหาร  

ปจจุบันเรียกถนนตะนาว 

กลุมที่ เกา คือ ฝรั่ งชาวโปรตุเกส ซึ่ งอพยพตามคนไทยมาจากกรุงศรีอยุธยาไดรับ  

พระบรมราชานุญาตจากสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี (พระเจาตากสินมหาราช) ให ต้ังบานเรือน 
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อยูริมแมนํ้าเจาพระยาใตกุฎีจีน จึงถูกเรียกขานวา ฝรั่งกุฎีจีน ศูนยกลางชุมชนน้ี คือ โบสถซางตาครูส  

ซึ่งยังสืบเช้ือสายและวัฒนธรรมของชาวโปรตุเกสจนถึงปจจุบัน 

นอกจากน้ี เสาวลักษณ วิมุทศรี (2544) ยังไดกลาวถึง กลุมชาติพันธุบริเวณคลองบางหลวง

ประกอบไปดวยชาวไทย เปนกลุมชนด้ังเดิมที่อาศัยอยูคลองบางหลวงมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ตอมาในสมัยกรุงธนบุรี ผูคนสวนใหญจะเปนชาวไทยเช้ือสายญวนที่อพยพมาจากเมืองจันทบุรีเขา

อาศัยอยูริมคลองบริเวณทางตอนใตชุมชนกุฎีจีน และชุมชนชาวไทยไดกระจายตัวมาต้ังอยูทางดานใต

ของพระราชวังเดิมจนถึงคลองสานในปจจุบันอีกดวย พื้นที่ของหมูบานกุฎีจีนแตเดิมเขาใจวามีบริเวณ

ต้ังแตปากคลองบางกอกใหญ จนถึงคลองกะดีจีน (ซึ่งเปนคลองจากแมนํ้าเจาพระยาเช่ือมตอกับคลอง

บุปผารามปจจุบันต้ืนเขินแลว) ตอมาในรัชกาลที่ 3 เจาพระยานิกรบดินดร (โต กัลยาณมิตร) ในขณะ

น้ันมบีรรดาศักด์ิเปนพระยาราชสุภาวดีไดอุทิศบานและบริเวณใกลเคียง สรางวัดข้ึนในปพ.ศ. 2368 

และไดถวายเปนพระอารามหลวง พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ พระราชทาน

นามวา “วัดกัลยาณมิตร” เน่ืองจากพระองค และเจาพระยานิกรบดินดรมีความสัมพันธใกลชิดกัน คือ 

เจาจอมมารดาอึ่ง ธิดาคนหน่ึงของเจาพระยานิกรบดินดร เปนเจาจอมในพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลา

เจาอยูหัว และมีพระราชธิดา 1 องค คือ พระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงวรเสรฐสุดาหรือพระองคเจา

บุตรี กนกวลี ชูชัยยะ ( 2554, น. 6 อางถึงใน เรไร ไพรวรรณ. 2551) 

ชุมชนกุฎีจีนเปนชุมชนเกาแกชุมชนหน่ึงของฝงธนบุรีที่มีประวัติความเปนมาอันยาวนาน

ต้ังแตสมัยกรุงธนบุรี อีกทั้งยังเปนยานชุมชนซึ่งมีความหลากหลายทางเช้ือชาติ และวัฒนธรรม 

อยางมากแหงหน่ึงในพื้นที่ฝงธนบุรี กรุงเทพมหานครอีกดวย โดยพรอุษา ประสงควรรณะ (2556)  

ไดกลาวถึง ชุมชนกุฎีจีนวา เปนชุมชนตัวอยางที่นาศึกษาวามีการอยูรวมกันอยางสันติระหวางศาสนา 

3 ศาสนา คือ พุทธ คริสต และอิสลาม ไดแกชุมชน แขวงวัดกัลยาณ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร  

ที่มีความงดงามแหงหนาประวัติศาสตรของพื้นที่ชุมชนที่รวมใจกันผนึกกําลังประกาศใหโลกรูวา  

ณ ชุมชนเกาแกแหงน้ีมีความแข็งแรงสามัคคีกันในระหวางสามศาสนาที่เหนียวแนนสืบเน่ืองมานับ

รอยๆปความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชุมชนที่มีคนอยูรวมกันถึงสามศาสนา คือ พุทธทั้งเถรวาท 

และมหายาน คริสตและอิสลาม เปนชุมชนเกาแกของพอคาชาวจีนฮกเกี้ยนที่ต้ังอยูริมคลองวัดกัลยาณ

ต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาและกลุมชนหลายเช้ือชาติที่อพยพจากกรุงเกามาต้ังถ่ินฐานอยูบริเวณดาน 

ทิศใตของคลองบางหลวงหรือคลองบางกอกใหญใกลริมฝงแมนาเจาพระยา เมื่อกรุงศรีอยุธยาแตก 

ครั้งที่  2 ในปพ.ศ. 2310 ครั้งน้ัน ชาวคริสตัง ในกรุงศรีอยุธยาหนีกระจัดกระจายไปในที่ตางๆ
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จนกระทั่งสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีกูอิสรภาพจากพมาไดสําเร็จ ในปพ.ศ. 2311 ไดทําการกอสราง

เมืองข้ึนใหมที่กรุงธนบุรี (หรือบางกอก ซึ่งเปนช่ือที่ของชาวตางชาติเรียกในสมัยน้ัน) จนในป 

พ.ศ. 2312 คุณพอกอรร (Corre) บาทหลวงชาวฝรั่งเศสซึ่งพาพวกเขารีตลี้ภัยไปที่เขมรไดเดินทางมา

พรอมชาวคริสต และชาวโปรตุเกสจํานวนหน่ึง เพื่อเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารของสมเด็จพระเจา 

กรุงธนบุรี และมีโอกาสไดเขาเฝาพระองค ดวยพระเมตตาที่ทรงมีตอคุณพอกอรรไดพระราชทานที่ดิน

แปลงหน่ึงใหบริเวณริมนํ้าเจาพระยา โดยต้ังช่ือที่ดินน้ีวา “คายซางตาครูส”จากน้ันคุณพอกอรร 

และชาวคริสตไดชวยกันสรางวัดข้ึน และเรียกวา วัดซางตาครูส ซึ่งโบสถแหงน้ีนับเปนโบสถคาทอลิก

แหงที่ 2 ในประเทศไทยเปนศาสนสถานที่คนในชุมชนเคารพนับถือ  

โดยประภาพรรณ ต้ังศรีสุข (2540) ไดกลาวเกี่ยวกับประเด็นดังกลาววา หลังจากสมเด็จพระ

เจากรุงธนบุรีทรงปราบชุมนุมตางๆ สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงมีพระเมตตาตอคริสตชนโดยเฉพาะ

ชาวโปรตุเกส พระองคทรงใหการตอนรับเปนอยางดี และไดพระราชทานที่ดินกุฎีจีนสําหรับสราง

โบสถในป ค.ศ. 1769 (พ.ศ. 2312) คุณพอกอรร ไดต้ังช่ือเปนภาษาโปรตุเกสวา“วัดซางตาครูส” 

นับเปนแผนดินผืนที่สองที่พระมหากษัตริยไดพระราชทานใหแกชาวคริสตังโปรตุเกส หลังจากน้ัน

ปรากฏวาจํานวนคนกลับใจและรับศีลลางบาปที่วัดซางตาครูสสวนใหญแลวเปนชาวจีน ดังทีสังฆราช 

กูเดไดบันทึกไววา "ที่น่ี (วัดซางตาครูส) มีคนจีนมาก ดูเหมือนจะสอนคนจีนใหกลับใจไดงายกวาคน

ไทย พระเจาแผนดินจะไมทรงหามเขาเปนคริสตัง และเขาก็เปนเหมือนคนตางดาว มิชชันนารีที่รูจัก

ภาษาจีน จะทําประโยชนในเมืองไทยไดมาก" คุณพอกอรรนอกจากจะปกครองวัดซางตาครูสแลว 

ทานไดมาดูแลคริสตังที่วัดคอนเซ็ปชัญดวย แตตอมาสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงกริ้วขาราชการ

คริสตังเหตุเพราะไมยอมถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยา พระองคจึงเนรเทศมิชชันนารีทั้งหมดออกนอก

ราชอาณาจักร 

 

2.2 ความหมายของชุมชนกุฎีจีน 

 คําวา“กะดี” บันทึกไวในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ไววา“กะดี”  

(โบ) น. ที่อยูของนักบวช เชน พระภิกษุสามเณร, เรือนหรือตึกสําหรับพระภิกษุสามเณรอยู  

เชน วัดกะดีทอง (สามดวง) ; คําที่ใชเรียกศาสนสถานของสาสนาอื่น เชน กะดีเจาเซ็น กะดีขาว  

เปนมัสยิดของชาวมุสลิมกะดีจีน กะดีขาวเปนศาลเจาของชาวจีน, ปจจุบันคือมัสยิดหรือสุเหรา  

(เลือนมาจาก กุฎี). (ป., ส. กุฏิ). และคําวา “กุฎี” หรือที่ชาวบานเรียกวา “กะดี” เปนคําโบราณ 

ที่ ใช เ รี ยกอาคารหรือศาสนสถานมา ต้ังแต กรุ ง ศรี อ ยุ ธยาและตอ เ น่ื องจน ถึงกรุ งธนบุ ร ี 
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โดย นภสร ไชยคําภา (2553) ไดกลาวถึงความหมายของคําวา “กะดี” หรือ “กุฎี” ไววา แตเดิมคําวา 

“กะดี” มีการเขียน และพูดหลายรูปแบบไมวาจะ “กะดี” หรือ “กุฎี” ซึ่งใหความหมายหลากหลาย

แตกตาง บางก็วาความหมายเปนโรงประกอบศาสนพิธีของชาวมุสลิม บางก็วามาจากคาวา “กุฏิ”  

เกษรา ชัยเหลืองอุไร (2556) ยังไดกลาวถึงยานกุฎีจีน หรือกะดีจีน ไววาเปนยาน

ประวัติศาสตรที่มีความเกาแกแหงหน่ึงของกรุงเทพมหานคร ในบริเวณริมแมนํ้าเจาพระยา 

ประกอบดวย ชุมชนเล็ก ๆ 6 ชุมชน คือ ชุมชนวัดกัลยาณ ชุมชนกุฎีจีน ชุมชนวัดประยูรวงศ  

ชุมชนบุปผาราม ชุมชนกุฎีขาว และชุมชนโรงคราม มีความหลากหลายทางมรดกวัฒนธรรมของ  

3 ศาสนา 4 ความเช่ือ อันประกอบดวย พุทธเถรวาท พุทธมหายาน คริสต และมุสลิม คําวา “กะดี” 

มีการพูดหรือเขียนหลายรูปแบบไมวาจะเปน“กะดี” หรือ “กุฎี” ซึ่งใหความหมายหลากหลาย

แตกตาง ชุมชนแหงน้ีนับเปนแหลงวัฒนธรรม แหลงเรียนรู และแหลงรายไดที่มีความสําคัญแหงหน่ึง 

เพราะชุมชนแหงน้ี และบริเวณใกลเคียง เปนชุมชนที่ประกอบดวยชนหลายชาติหลายภาษาเขามา 

ต้ังถ่ินฐานรกราก เชน ชุมชนชาวจีน ฝรั่งเช้ือชาติโปรตุเกส มุสลิม ลาว และมอญ เปนตน นอกจากน้ี 

ยังปรากฏวาพื้นที่แหงน้ีเปนสถานที่ต้ังของบานขุนนางเกาสายสกุลบุนนาค และยังมีแหลงวัฒนธรรม 

ที่นาสนใจอีกมากมาย ซึ่งมีการสืบทอดและถายทอดความรูทางวัฒนธรรมจากอดีตจนถึงปจจุบัน 

  ชุมชนกุฎีจีนเปนชุมชนเกาแกของพอคาชาวจีนฮกเกี้ยนที่ต้ังอยูริมคลองวัดกัลยาณต้ังแต 

สมัยกรุงศรีอยุธยา และกลุมคนหลายเช้ือชาติทั้งชาวไทย จีน ฝรั่ง ญวน มอญ ฯลฯ ที่อพยพจาก 

กรุงเกามาต้ังถ่ินฐานอยูบริเวณดานทิศใตของคลองบางหลวง หรือคลองบางกอกใหญใกลริมฝงแมนํ้า

เจาพระยา ชุมชนกุฎีจีนเปนชุมชนของชาวไทยเช้ือสายโปรตุเกสที่อพยพมาจากกรุงศรีอยุธยาเมื่อกรุง

ศรีอยุธยาแตกครั้งที่ 2 ในป พ.ศ. 2310 แตปจจุบันชาวไทยเช้ือสายโปรตุเกสเหลาน้ัน แทบไมเหลือ

เคาลางของรูปรางหนาตาแบบตะวันตกแลว ชุมชนแหงน้ีมีโบสถซางตาครูส เปนศูนยกลางของชุมชน 

ชุมชนแหงน้ีมีขนมกุฎีจีนขายเปนขนมพื้นเมืองของชุมชนน้ี และขนมกุฎีจีนของชุมชนน้ีถือไดวา 

เปนขนมพื้นเมืองด้ังเดิมของกรุงเทพมหานครเลยทีเดียว ชุมชนกุฎีจีนต้ังอยูริมแมนํ้าเจาพระยา  

แขวงวัดกัลยาณ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร โดย สุดารา สุจฉายา (2552) ไดกลาวถึงยานที่มีชาวจีน

ต้ังถ่ินฐานเปนชุมชนในฝงธนบุรีที่ใหญ และเกาแกอยูสามแหง ไดแก กุฎีจีน ตลาดพลู บริเวณคลอง

สานเรื่อยไปจนถึงปากคลองดาวคะนอง และปากคลองราษฎรบูรณะ โดยกุฎีจีนเปนชุมชนริมคลอง 

วัดกัลยาณที่เกาแกต้ังแตสมัยธนบุรี ชาวจีนที่น่ีสวนใหญเดิมเปนฮกเกี้ยน ที่เรียกวา กุฎีจีน ก็เพราะ 

มีศาลเจาต้ังอยู นอกจากชาวจีนที่มาต้ังบานเรือนอยูริมคลองวัดกัลยาณ ต้ังแตสมัยกรุงธนบุร ี
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ในกุฎีจีนแลว ภายหลังไดมีฝรั่งเช้ือสาย โปรตุเกสและชาวญวนยายมาอยูดวย จึงเรียกวา “ฝรั่งกุฎีจีน” 

ดังมีกลาวไวในหนังสือสาสนสมเด็จวา “…สวนฝรั่งเช้ือสายโปรตุเกสที่เคยอยู ณ พระนครศรีอยุธยา  

ก็ใหรวมกันต้ังบานเรือนอยูริมนํ้าใตกุฎีจีนตอลงไป จึงเรียกกันวาฝรั่งกุฎีจีน” คําวา “ฝรั่งกุฎีจีน” น้ี

แสดงวาพวกฝรั่งโปรตุเกสเขามาภายหลงัชาวจีนแน เพราะช่ือกุฎีจีนน้ันติดปากอยูกอนแลว สอดคลอง

กับ วิทยา คูวิรัตน (2553 หนา 89) กลาววานอกจากชาวจีนแลว ชาวชุมชนกุฎีจีนสวนหน่ึงเปน 

ชาวโปรตุเกสที่รวมรบกับสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช จวบจนไดรับชัยชนะเหนือขาศึก ดังจดหมาย

ของสังฆราชเลอบ็อง กลาวไววา “สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงวางพระราชหฤทัยในพวก

เขารีต” คําวา “พวกเขารีต” น้ี หมายถึง พวกคริสตังเช้ือสายโปรตุเกส ครั้นเมื่อสมเด็จพระเจาตากสิน

มหาราช ทรงสถาปนากรุงธนบุรีเปนราชธานี คุณพอ ยาโกเบ กอรร (Jacues Corre) บาทหลวง

มิชชันนารีที่ลี้ภัยสงคราม ไดเดินทางกลับมายังเมืองบางกอก พรอมกับคริสตังชาวญวน 3 คน  

และชาวไทยอีก 1 คน โดยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีไดพระราชทานที่ดินและโอนที่ดินผืนหน่ึงให

บริเวณใกลปากคลองบางกอกใหญ เมื่อวันที่ 14 กันยายน 2312 คุณพอ กอรร ไดต้ังช่ือที่ดินผืนน้ีวา  

“ซางตาครูส” (Santa Cruz) ซึ่งเปนภาษาโปตุเกส Santa แปลวา ศักด์ิสิทธ Cruz = Cross แปลวา 

ไมกางเขน รวมความหมายถึงกางเขนศักด์ิสิทธ ฉะน้ัน ในวันที่ 14 กันยายนของทุกป จะมีพิธีฉลอง 

ไมกางเขนศักด์ิสิทธที่วัดแหงน้ี สอดคลองกับจดหมายเหตุของพวกคณะบาทหลวงฝรั่งเศส ซึ่งเขามา

ต้ังแตครั้งกรุงศรีอยุธยาตอนแผนดินพระเจาเอกทัศนกับครั้งกรุงธนบุรี และครั้งกรุงรัตนโกสินทร

ตอนตน ภาค 6 ในประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 39 มองซิเออรคอร เขียนจดหมายเลาแกมองเซนเยอร 

บรีโกต วา 

 

“... เมื่อขาพเจาไดมาถึงบางกอก พระยาตากพระเจาแผนดินองคใหม 

ไดทรงตอนรับขาพเจาอยางดีและโปรดใหขาพเจาเลือกหาที่ดินตามใจชอบ 

ขาพเจาไดเลือกที่ไวแหง 1 เหนือหมูบานพวกเขารีต แตกิจการของพระเยซู 

จะใหสําเร็จไปทีเดียวไมได ขาพเจาจึงพยายามหาที่อื่นตอไปอีกหลายแหง 

ครั้นเมื่อ วันที่ 14 เดือนกันยายน ป ค.ศ. 1769 (พ.ศ. 2312) ตรงกับ 

วันข้ึน 14 ค่ํา เดือน 10 พระยาอินทวงศาไดมาตรวจวัดปกเขตที่ดินของขาพเจา 

แตพวกไทยยังรองคัดคานอยูน่ันเอง วันที่ 17 เดือนกันยายน พระยาอินทวงศา 

ไดกลับมาอีกและไดตรวจวัดปกเขตเสร็จในวันน้ันเองเพื่อจะใหเปนที่ระลึกของ 

วันน้ันซึ่งเปนฤกษดีของศาสนาของเราในเมืองไทยน้ัน...”  
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 นอกจากน้ียังมีเรื่องราว และความหมายเกี่ยวกับกุฎีจีนตามวินิจฉัยของสมเด็จพระเจา 

บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบาย และทรงมีไปถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไวใน สาสนสมเด็จ (2505) วา  

 “ที่เรียกวากุฎีจีน น้ันมีตัวกุฎีจริง และเปนของสําคัญในโบราณคดีดวย หมอมฉันก็ไปรูเห็น

โดยมิไดคิดคาด ครั้งหน่ึงหมอมฉันรับเชิญไปชวยงานหลอระฆังใหญที่วัดกัลยาณมิตร กระบวนงาน

ออกจะยุง ตองคอยอยูนานกวาช่ัวโมง หมอมฉันจึงเดินเที่ยวดูวัดกัลยาณมิตรไปถึงเขตวัดทางดานใต

ริมคลองกุฎีจีน แลดูขามฟากคลองไปเห็นมีศาลเจาจีนขนาดใหญอยูทางฝงโนนหางแมนํ้าลึกเขาไป 

สัก 2 เสนยังบริบูรณดีอยู ดูเหมือนจะยังมีผูคนนับถือ หมอมฉันถามคนที่ไปดวยวาน่ันศาลอะไร  

เขาเ รียกว าศาลเจ ากุ ฎีจี น หมอมฉันสั ง เกตดู เห็นศาลเจ า น้ันสร า งหันหนาแปรไปทาง

ตะวันออกเฉียงเหนือ ไมหันหนาตรงลงแมนํ้าหรือทางคลองกุฎีจีน ไดคิดก็“หูผึ่ง”ดวยรูวาศาลเจาน้ัน 

พวกจีนคงสรางแตเมื่อที่ตรงน้ันเปนหัวแหลมแมนํ้าเลี้ยว คือสรางเมื่อสายแมนํ้าเจาพระยายังไปทาง

คลองบางกอกใหญ เวลาที่ตรงวัดกัลยาณมิตรยังเปนแมนํ้าในสมัยเมื่อแรกหรือกอนขุดคลองลัด

บางกอกเมื่อครั้งรัชกาลสมเด็จพระชัยราชาธิราช คลองกุฎีจีนเปนแนวฝงตะวันตกของแมนํ้า

เจาพระยาในสมัยน้ัน แตตรงที่สรางวัดกัลยาณมิตรเห็นจะต้ืนเขินจนเกิดคลองกุฎีจีนมาในปลายสมัย

กรุงศรีอยุธยาแลว เพราะฉะน้ัน เมื่อพระเจากรุงธนบุรีต้ังเมืองธนฯ เปนราชธานี รวบรวมผูคนที่

แตกฉานกระจัดกระจายใหมาอยูที่กรงุธนบุร ีจึงโปรดใหพวกจีนชาวพระนครศรีอยุธยามาต้ังบานเรือน

อยูขางเหนือคลองกุฎีจีนตรงวัดกัลยาณมิตร เจาสัวมัน บิดาเจาพระยานิกรบดินทร มาอยูที่น่ัน และ

เจาพระยานิกรบดินทรเกิดที่น่ัน จึงเปนเหตุที่สรางวัดกัลยาณมิตรเมื่อรัชกาลที่ 3 ทานกงของเราก็มา

อยูที่แพน่ัน แตอยูแพจอดตรงที่ทูลกระหมอม ทรงสรางหอไตรวัดกัลยาณมิตร สวนฝรั่งเช้ือสาย

โปรตุเกสที่ เคยอยู ณ พระนครศรีอยุธยาก็ใหรวมกันต้ังบานเรือนอยูริมนํ้าใตกุฎีจีนตอลงไป  

จึงเรียกวา “ฝรั่งกุฎีจีน” (สาสนสมเด็จ,2505)  

นอกจากน้ี ไกรฤกษ นานา (2553) ไดกลาวถึง “ฝรั่งกุฎีจีน” และ“วัดกุฎีจีน” ไววา ในสมัย

กรุงธนบุรี สมเด็จพระเจากรุงธนบุรียังไดโปรด ฯ ใหชาวโปรตุเกสจากอยุธยาอพยพมาต้ังบานเรือนอยู

ริมแมนํ้าเจาพระยา ถัดจากศาลเจากุฎีจีนลงไป เปนเหตุใหผูคนนิยมเรียกชาวโปรตุเกสเหลาน้ีวา  

“ฝรั่งกุฎีจีน” ตามไปดวย ในอดีตชาวไทยเช้ือสายโปรตุเกสที่ชุมชนแหงน้ีเคยไดรับการยกยองวา 

มีความสามารถในทางเปนลาม เพราะเมื่อครั้งที่อังกฤษสงทูตเขามาทําสัญญากับไทยก็ตองอาศัยลาม

โปรตุเกสเขามาชวยในการเจรจา ดังปรากฏในหนังสือประชุมพงศาวดารภาคที่ 55 พระนิพนธ 
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ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา“ทั้ง 2 ฝายพูดไมเขาใจกันภาษากัน  

ในเวลาน้ันไมมีไทยที่พูดภาษาอังกฤษได อังกฤษก็ไมมีพูดภาษาไทยได ทั้งหนังสือและคําพูดตองใช

แปลเปนภาษาโปรตุเกสบาง ภาษามลายูบาง แลวจึงแปลเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษอีกช้ันหน่ึง...

ฝายลามของไทยเลา ลามที่สําหรับแปลภาษาโปรตุเกสก็ใชพวกกุฎีจีน” โดยในป ค.ศ. 1769 สมเด็จ

พระเจากรุงธนบุรี ไดพระราชทานที่ดินใหบาทหลวงกอรร ชาวฝรั่งเศสสรางวัดคริสตข้ึนแหงหน่ึง 

ในยานกุฎีจีน และต้ังช่ือวัดแหงน้ีวา “วัดซางตาครูส” วัดซางตาครูสนับไดวาเปนวัดคาทอลิกที่เกาแก

มากแหงหน่ึงในยานธนบุรี  เพราะสรางข้ึนต้ังแตเมือ่ครั้งกรุงธนบุรีเปนราชธานี มีช่ือเรียกอีกอยางหน่ึง

วาวัดกุฎีจีน สาเหตุที่เปนเชนน้ันอาจจะเน่ืองมา จากทําเลที่ต้ังของวัดอยูในยานที่มีชาวจีนอาศัยอยู

กอนและชาวโปรตุเกสที่อาศัยอยูในบริเวณน้ี ก็มักจะถูกเรียกวา ฝรั่งกุฎีจีน เปนเหตุใหผูคนพากันเรียก

โบสถของฝรั่งเหลาน้ีวา “วัดกุฎีจีน” ตามไปดวย สวนอีกสาเหตุหน่ึงก็คือลักษณะทางสถาปตยกรรม

ของโบสถหลังเกา เมื่อแรกสรางน้ันมีรูปทรงคลายแบบจีน คือโครงตอนปลายออนชอยคลอยลวดลาย

รูปปนบนหลังคาเจาจีน ซึ่งอาจเปนไปไดวาเปนสาเหตุใหผูคนเรียกขานโบสถวัดซางตาครูสวา “วัดกุฎี

จีน” 

 ปจจุบันชุมชนกุฎีจีน ทั้งหมดยังคงรักษาความหลากหลายทางวัฒนธรรม และสถาปตยกรรม

โบราณไวไดอยางดีโดยคนในชุมชนเอง ผูคนที่น่ีมีวัฒนธรรมและนับถือศาสนาแตกตางกัน ทั้งพุทธ 

เถรวาท พุทธมหายาน คริสต และมุสลิม มาจากหลายเช้ือชาติ ไมวาจะเปนจีน ไทย โปรตุเกส  

และจาม แตผูคนในชุมชนกลับรวมกลุมกันอยางเหนียวแนน และสงบสุขมากวา 200 ป โดยความ

แตกตางหลากหลายน้ีไดแสดงออกมาใหเห็นในรูปแบบของสถาปตยกรรมที่งดงามมากกุฎีจีน        

หรือ กะดีจีน คือช่ือเรียกชุมชนอันติดปากผูคนมาจนถึงทุกวันน้ี หากไดยินเพียงช่ือ อาจทําใหเขาใจ 

ไดวาเปนชุมชนชาวจีน แตแทที่จริงแลว ไมไดมีแคคนจีนเทาน้ัน ยังมีผูคนหลากหลายทั้งมุสลิม 

และชาวคริสต อาศัยอยูรวมกันมา 200 ปแลว ผูคนในชุมชนสวนมากนับถือศาสนาคริสตนิกาย

โรมันคาทอลิกเห็นไดจากการตกแตงบานเรือนดวยศิลปะที่กลาวถึงและบูชาพระเยซูคริสต คนใน

ชุมชนมีความสัมพันธใกลชิด สามัคคีกลมเกลียวฉันทเครือญาติ มีบาทหลวงเปนผูนําชุมชน เมื่อมี

กิจกรรมในชุมชน สมาชิกชุมชนตางพรอมใจรวมมืออยางเต็มที ่โดยสุดารา สุจฉายา, ธีรนันท ชวงพิชิต 

และ คมกริช ธนะแพทย (2556) ไดกลาวถึงชุมชนกุฎีจีนวาเปนตนกําเนิดของสรรพวิชาการสมัยใหม

แบบอยางตะวันตกในหลายเรื่อง ไมวาการผาตัดเรื่องการแพทยสมัยใหม การพิมพหนังสือ “คําสอน

คริสตัง”ดวยภาษาวัด การถายภาพ มีการเปดรานถายรูปรานแรกในเมืองไทย โดยหลวงอัคนีนฤมิตร 
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หรือฟรานซิศ จิตร จิตรราคานี ใหช่ือรานวา “ฟรานซิศ จิต แอนด ซัน” การทําพจนานุกรมฝรั่งเศส-

อังกฤษ-ไทย ที่นักเรียนนักศึกษาใชมาถึงปจจุบัน โดยศาสตราจารย น.อ. พระเรี่ยมวิรัชชพากย  

(เรี่ยม ทรรทรานนท) รวมถึงยังเปนสถานที่ต้ังหางสรรพสินคาแหงแรกในสยาม น่ันคือหางหันแตรของ

นายโรเบิรต ฮันเตอร อีกดวย สอดคลองกับไกรฤกษ นานา (2553) ไดกลาวถึงยานกุฎีจีนซึ่งอยูบริเวณ

แถบน้ันจึงนาจะเปนตลาดนํ้าดวย นอกจากจะเปนยานการคาสําคัญของกรุงเทพฯ แลว ยานกุฎีจีนยัง

เปนแหลงรวมความทันสมัยในขณะน้ัน โดยเปนที่ ต้ังของหางสรรพสินคาที่สรางข้ึนตามแบบ

สถาปตยกรรมยุโรป ซึ่งจําหนายสินคาที่สั่งจากตางประเทศแหงแรก คือ หางมอรแกนและฮันเตอร 

หรือที่ชาวบาน เรียกวา หางหันแตร เปนสถานที่ต้ังรานถายรูปรานแรกในสยาม คือ รานถายรูปของ

นายจิตร หรือหลวงอัคนีนฤมิตร ซึ่งรานถายรูปน้ีต้ังอยูบนแพหนาวัดซางตาครูส ช่ือวาราน Francis 

Chit and Son เปนตน 

 การอาศัยอยูรวมกันบนความหลากหลายบนอัตลักษณที่แตกตาง สะทอนใหเห็นวาชุมชน 

กุฎีจีนเปนชุมชนที่มีอัตลักษณอยางสูง และยังคงความเปนอัตลักษณไดเปนอยางดีทั้งทางดาน  

ศาสนสถาน พิธีกรรม วัฒนธรรมทองถ่ิน และกิจกรรมสังคมภายในชุมชนไดทํารวมกัน ซึ่งแสดงใหเห็น

ถึงวิถีชีวิตภายในชุมชนไดอีกดวย นอกจากน้ันยังแสดงใหเห็นถึงความสามัคคีเปนอันหน่ึงอันเดียว  

และการรวมมือรวมใจในการคงไวซึ่งอัตลักษณที่ปรากฏในรูปแบบตาง ๆ ดังตอไปน้ี 

 

3. อัตลักษณท่ีปรากฏในรูปแบบศาสนศิลป และสถาปตยกรรมในชุมชนกุฎีจีน 

    อัตลักษณของการอยูรวมกันที่เห็นอยางชัดเจนคือ เมื่อชุมชน แตละชุมชนไมวา 

จะเปนพุทธ คริสต และอิสลามจัดงานบุญ หรืองานตางๆ ภายในชุมชนของตัวเองจะไดรับความ

รวมมือจากชุมชนอื่นๆที่อาศัยอยูรวมกันทั้งดานการหยิบยืมอุปกรณเครื่องใช การนําอาหารมาเลี้ยง

รวมในงาน ซึ่งจะจัดเปนงานใหญประจําเพื่อใหสมาชิกตางความเช่ือ ตางศาสนามาพบปะพูดคุย

แลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน สะทอนใหเห็นถึงการคงอยูของอัตลักษณการอยูรวมกันอยาง

สันติมาโดยตลอด อีกทั้งในปจจุบันยังตองการสรางสามัคคีภายในชุมชนใหเขมแข็งดวยการจัด 

กิจกรรมสรางปฏิสมัพันธอันดีรวมกัน โดย นภสร ไชยคําภา (2553) ไดกลาวสรุปเกี่ยวกับ "ยานกุฎีจีน" 

วาในปจจุบันพื้นที่ของชุมชนกําลังถูกทําลายทั้งจากสิ่งกอสรางที่กําลังเพิ่มข้ึน ความสะดวกสบาย

ทางการคมนาคมที่เขาใกลมากข้ึน อาจจะทําใหความสงบสุขและความเงียบที่เปนเสนหของกุฎีจีน 

อาจคอย ๆเลือนรางและหายไปตามกาลเวลา "กะดีจีน" เปนแหลงรวมสถานที่ทางศาสนา 
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หลายเช้ือชาติไดรับอิทธิพลมาต้ังแตสมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีครองราชย ทานทรงฟนฟูศาสนา 

โดยไมเลือกวาตองเปนศาสนาใด ทําใหศาสนสถานที่ประกอบพิธีกรรมมีมากมายอีกทั้งยังจะเห็นไดวา 

โบราณสถานของแตละศาสนาที่น่ีผสมผสานกัน เชน วัดไทยก็มีกลิ่นอายการสรางแบบจีน หรือมัสยิด

ที่มีกลิ่นอายของความเปนไทยเจืออยู ชาวกะดีจีนจึงหวงแหนโบราณสถานเหลาน้ีและไมตองการให

เกิดสูญหายสอดคลองกับรัชดา ธราภาค และจตุพร อุนใจ (2552) กลาววา อาคารบานเรือนที่อยู

อาศัยในยานกุฎีจีนแรกเริ่มเปนเรือนแพหรือเรือนไมริมแมนํ้า ตอมาพัฒนาเปนบานไม เมื่อถึงยุคการ

สัญจรทางบก จึงเริ่มมีการกอสรางตึกแถวทันสมัยหันหนาหาถนน เรือนไมริมนํ้าจึงถูกปลอยทิ้งให 

ทรุดโทรมผุพังไปตามมีตามเกิด บานวินดเซอรก็เปนหน่ึงในน้ัน สวนดานเศรษฐกิจ สังคม และ

วัฒนธรรม จากชุมชนชาวสวนริมนํ้า ชาวชุมชนกุฎีจีนวันน้ีเปนคนเมืองเต็มข้ัน สวนใหญรับราชการ 

เปนพนักงานเอกชน หรือคาขายนอกพื้นที่ สัดสวนผูคนในชุมชนเดิม มีแนวโนมลดลงเพราะคนรุนใหม

แยกยายไปต้ังครัวเรือนยังทําเลอื่น พรอมๆ กับการอพยพเขาของแรงงานพลัดถ่ิน กระน้ันศาสนสถาน

ยังคงเปนศูนยกลางและศูนยรวมจิตใจของผูคนในยานทั้งกลุมเกาและกลุมใหม การอยูรวมกันของชาว

ชุมชนกุฎีจีนถือเปนวิถีชีวิตที่มีความนาสนใจและอนุรักษไวเปนอยางมาก และสิ่งที่เปนเครื่องยึด

เหน่ียวจิตใจของแตละศาสนาที่ประกอบอยูรวมกันเปนจํานวนมาก กอใหเกิดการผสมผสานระหวาง

วัฒนธรรม โดยชุมชนกุฎีจีนมีสถานที่สําคัญและประวัติความเปนมาที่หลากหลาย โดยสวนใหญเปน

สถานที่สําคัญทางศาสนา ดังน้ี 

 

 3.1 ศาลเจาเกียนอันเกง 

   ศาลเจาเกียนอันเกงหรือศาลเจาแมกวนอิมเกียนอันเกง ถือเปนศาสนศิลปริมฝงนํ้า

เจาพระยาที่เกาแก โดยเปนศาลเจาของชาวจีนฮกเกี้ยนที่ต้ังอยูริมฝงแมนํ้าเจาพระยา ใกลกับ 

วัดกัลยาณมิตร มีพระโพธิสัตวกวนอิมหรือที่ชาวบานเรียกกันทั่วไปวาเจาแมกวนอิม เปนองคพระ

ประธานจนทําใหบางคนเรียกช่ือศาลเจ าตามองคพระประธานว า “ศาลเจา เมกวนอิม”  

โดย เรไร ไพรวรรณ (2551) ไดกลาวถึงความเปนมาของศาลเจาแมกวนอิมเกียนอันเกงหรือเกียงอัน

เกง วาเปนศาลเจาจีนใจกลางกรุงเทพมหานคร ที่ต้ังอยูในบริเวณชุมชนกุฎีจีน หรือยานกะดีจีน  

ในปจจุบัน เมื่อต้ังกรุงธนบุรีไดแลว จึงโปรดฯ ใหชาวจีนจากพระนครในกรุงศรีอยุธยามาต้ังบานเรือน

อยูบริเวณปากคลองบางกอกใหญไดเรียกกันกันวา “หมูบานกุฎีจีน”และมีภิกษุจีนพํานักอยูในหมูกุฎี

ช่ือ “เกียงอันเกง” ศาลเจาแมกวนอิมเกียนอันเกงมีความหมายที่เปนมงคลและสัมพันธกับ 
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ชาวจีนฮกเกี้ยนเปนอยางย่ิง โดยจิราภรณ มาตังคะ และคณะ (2549) ไดกลาวถึงความหมายของคําวา 

“เกียนอันเกง”วาเปนภาษาฮกเกี้ยน (ภาษาจีนกลางคือเจ้ียนอันกง) เกียน แปลวา สราง อัน หมายถึง 

ความรมเย็น และ เกง คือ ที่อยูหรือที่พัก เมื่อรวมกันทั้งสามคําแลว หมายถึง สถานที่ซึ่งเปนความสุข

รมเย็นของชาวฮกเกี้ยน ณ แผนดินน้ี  

แตเดิมพื้นที่ต้ังศาลเจาเกียนอันเกงน้ีเคยเปนศาลเจาเกาแกของชุมชนชาวจีนต้ังแตสมัยกรุง

ธนบุรี ศาลเจาที่สรางในสมัยน้ันมีอยูสองศาล ศาลหน่ึงประดิษฐานเจาพอโจวซือกง สวนอีกศาล

ประดิษฐานเจาพอกวนอู เมื่อคนจีนยายไปอยูที่ฝงพระนครในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร

แลว ทั้งสองศาลก็ถูกทอดทิ้งใหทรุดโทรมลง ตอเมื่อเจาพระยานิกรบดินทร (เจาสัวโต ตนสกุล

กัลยาณมิตร) ไดสรางวัดกัลยาณมิตรข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2368 ในรัชกาลที่ 3 ชาวจีนจากมณฑลฮกเกี้ยน 

ประเทศจีน ซึ่งเปนบรรพบุรุษของ สกุลตันติเวชกุล และ สกุล สิมะเสถียร ไดเดินทางมากราบไหว 

ที่ศาลเจาทั้ งสองน้ี ครั้นแลเห็นชํารุดทรุดโทรมหนักก็ไม คิดที่จะซอมแซม แตไดรวมกันรื้อ 

ศาลเจาทั้งสองลง แลวสรางศาลเจาใหมในที่เดิมเปนศาลเดียว แตจะอัญเชิญเจาพอโจวซือกง  

และเจาพอกวนอูไปประดิษฐานที่ใดไมปรากฏ สวนศาลเจาที่สรางใหมไดเปลี่ยนองคพระประธานเปน

เจาแมกวนอิม และช่ือศาลเจาแหงน้ี เปนช่ือที่ใชติดตอสืบมาจนปจจุบันวา “ศาลเจาเกียนอันเกง” 

กรมวิชาการ (2544) ยังไดกลาวถึง ความสําคัญทางประวัติศาสตรของศาลเจาแหงน้ี  

ดังมีใจความสําคัญวา เดิมที่ต้ังวัดกัลยาณมิตรน้ี เรียกวา “บานกุฎีจีน” และกุฎีจีนที่แทจริงน้ันคือ 

ศาลเจาเกียนอันเกงน้ีเอง ดังปรากฏจากหลักฐานสําเนาประกาศพระบรมราชปรารภและพระบรมราชู

ทิศของ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 ซึ่งมีพระบรมราชโองการมานพระบัณฑูร

สุรสิงหนาท ใหประกาศแกพระบรมวงศานุวงศ และขาทูลละอองพระบาทผูใหญผูนอยฯ ในงานฉลอง

หอพระธรรมมณเฑยีรเถลิงพระเกียรติ ความวา “เดิมที่วัดกัลยาณมิตรน้ีเปนบานกุฎีจีน”เมื่อประมาณ 

พ.ศ. 2478 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดเสด็จมารวมงานหลอระฆังใหญ

ของวัดกัลยาณมิตร ซึ่งทานเจาคุณสุนทรสมาจารเปนผูอํานวยการสรางพรอมดวยคณะกรรมการ 

อีก 7 นาย ซึ่งมีนายสิน หรือนายซิมโปมวย สิมะเสถียร ผูจัดการปกครองศาลเจาเกียนอันเกง 

ในขณะน้ัน เปนกรรมการสรางระฆังรวมอยูดวยทรงทราบวายังมีตัวกุฎีจีนอยู ก็เสด็จมายัง 

ศาลเจาเกียนอันเกงแหงน้ีดวยพระองคเอง และไดนําไปตรัสเลาใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัติวงศ ทรงทราบดวยความปติที่ไดมาพบสถานที่อันเปนที่ต้ังโบราณสถาน  

โดยมิไดคาดฝนมากอน  
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ศาลเจาเกียนอันเกง สรางเสร็จเมื่อฤดูใบไมผลิปที่ 25 ในรัชสมัยของสมเด็จพระเจา

จักรพรรดิกวงสือของประเทศจีน แลวไดอัญเชิญเจาแมกวนอิม เปนพระประธานในศาลเจา 

เกียนอันเกง เปนรูปไมจําหลักพระอวโลกิเตศวรโพธิสัตวกวนอิม มีพระพักตรที่อิ่มเอิบแลดูเมตตา  

ปดทองหุมทั้งองคประทับน่ัง ทรงชุดพระภิกษุในนิกายพุทธมหายาน มาประดิษฐานเปนพระประธาน

ต้ังแตบัดน้ัน พรอมกับระฆังใบใหญซึ่งแขวนประจําอยูจนทุกวันน้ี นอกจากน้ี สุดจิต (เศวตจินดา)  

สน่ันไหว (2551) ไดกลาวถึง สภาพการณของศาลเจาแหงน้ีวาเต็มไปดวยผลงานศิลปะอันวิจิตรบรรจง

จากฝมือชางในอดีต ซึ่งยังคงสภาพสมบูรณเปนสวนมาก โดยในสวนที่ชํารุดไมวาจากสภาพธรรมชาติ 

หรือจากการกระทําจากมนุษย จะเห็นไดวามีการพยายามซอมแซมใหคืนสภาพใกลเคียงของเดิมที่สุด 

ทั้งดวยวิธีการและวัสดุแบบด้ังเดิม หรือดวยเทคนิคใหมแตทําอยางแนบเนียน แตถึงกระน้ันก็อาจยังไม

ทันกาล เพราะที่ผานมาเปนเพียงการซอมแซมตามสภาพ มิใชการปองกัน และคุณคามหาศาล 

ที่ไมอาจมีอะไรมาทดแทนไดซึ่งซอนอยูภายใตคราบคร่ํากําลังทรุดโทรมลงทุกสวนพรอม ๆกัน  

ไมวาจะเปนงานแกะสลักไม จิตรกรรมฝาผนังและบนบานประตู ลวดลายปูนปน รวมทั้งระบบ

โครงสรางแบบจีนโบราณ ซึ่งหากไดมีการอนุรักษตามวิธีการที่ถูกตอง ในคราวเดียวกันสักครั้ง 

โดยผูเช่ียวชาญเฉพาะทาง ก็อาจชะลอใหความเสื่อมสลายยืดเวลาออกไปไดอีกหลายป 

ความงดงามของศาลเจาแมกวนอิมเกียนอันเกงยังคงอยูแมวาจะลบเลือนลงบางตามกาลเวลา

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ปูนปน และเครื่องไมแกะสลกัฝมือช้ันครู ยังคงอวดความงดงามใหอนุชนรุนหลัง

ไดศึกษา ศาลเจาแมกวนอิมเกียนอันเกงแหงน้ี สื่อไดถึงวัฒนธรรมของชาวไทยเช้ือสายจีนของยาน 

กุฎีจีน นับเปนมรดกสถาปตยกรรมที่ควรคารักษาไวเพื่อเปนทุนทางวัฒนธรรมที่ย่ังยืนใหชุมชน 

เปนอยางย่ิง ตัวอาคารศาลเจาเกียนอันเกงน้ันใชวิ ธีการกอสรางลักษณะตัวอาคารรูปแบบ

สถาปตยกรรมจีนฮกเกี้ยนโบราณ มีการวางคานหลังคาที่สลับซับซอน ใชการกอสรางทั้งแบบกระเบื้อง

โคงและวิธีมุงหลังคาแบบจีนแทๆ จัดเปนผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมที่งดงามทรงคุณคา 

ปจจุบันศาลเจาแมกวนอิมเกียนอันเกงอยูในความดูแลของคุณบุณยนิธย สิมะเสถียรทายาทแหง

ตระกูลสิมะเสถียร ผูซึ่งคอยดูแลบริหารจัดการศาลเจาเกียนอันเกงใหเปนศาลเจาที่มีแตความสงบ 

ศาลเจาเกียนอันเกงแหงน้ีไดรับรางวัลอนุรักษศิลปสถาปตยกรรมดีเดน ประเภทปูชนียสถานและวัดวา

อาราม ป 2551 จากสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ ศาลเจาแหงน้ีไมมีการจัดการเชิง

พาณิชยในลักษณะการโฆษณาชวนเช่ือเพื่อใหผูคนหลั่งไหลมากราบไหวสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ แตในความเปน

จริงแลว ความสงบน้ีเปนผลจากการจัดการดวยวิสัยทัศนที่ดีเย่ียมของผูดูแล 



มห
าวทิ

ยาล
ยัร
าช
ภฏั
ธน
บุรี

30 

 

3.2. วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร 

วารสารศาสตรดิจิทัล มหาวิทยาลัยรังสิต (ออนไลน, 2557) ไดกลาวถึงวัดกัลยาณมิตร

วรมหาวิหาร  เปนวัดที่มีการผสมผสานของศิลปะสามชนชาติทั้งไทย จีนและฝรั่ง โดยมีพระพุทธไตร

รัตนนายกหรือ หลวงพอโต หรือช่ือจีนคือหลวงพอซําปอกง เปนองคพระประธานใหญ ซึ่งนับเปน

พระพุทธรูปปูนปนปางมารวิชัยที่ใหญที่สุดในกรุงเทพฯ อาคารเล็กที่รายลอมรอบพระอุโบสถเปน

ตกแตงผสมผสานแบบไทยจีน ไมมีชอฟา ใบระกา หางหงส หนาบันประดับปูนปนลายดอกไมประดับ

กระเบื้องเคลือบสลับสีลายจีน ที่ซุมประตูและหนาตางปนลายดอกไมประดับกระจก หนาพระอุโบสถ

มีซุมประตูหิน และเสาหินแบบจีน เปนที่สําหรับจุดธูปเทียนบูชา วัดกัลยาณมิตร วรมหาวิหาร ผสม

ความเปนตะวันตกเล็กนอยดวยการนําสถาปตยกรรมยุโรปมาใชในการสรางกุฎิพระสงฆ บริเวณ 

วัดกัลยาณมิตร วรมหาวิหาร จะมีตุกตาหินรวมทั้งเจดียหินแบบจีน เปนศิลปะจีนที่งดงามมาก อีกทั้ง

ยังมีหอระฆังที่แขวนระฆังยักษที่ใหญที่สุดในประเทศไทย ขนาดกวาง 9 เมตร และสูงถึง 30 เมตร  

ที่ช้ันบนเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปปางหามญาติ  

สกุลไทย (ออนไลน, 2559) ไดกลาวถึงวัดกัลยาณมิตร (วัดกัลยาณ) เปนพระอารามหลวง 

ช้ันโท ชนิดวรมหาวิหาร เปนวัดขนาดใหญ ตรงปากคลองบางกอกใหญ หนาวัดอยูติดแมนํ้าเจาพระยา 

วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร เปนพระอารามหลวงสมัยรัชกาลที่ 3 ภายในวิหารหลวงประดิษฐาน

พระพุทธรูปที่ชาวไทยเช้ือสายจีนนับถือศรัทธาอยางที่สุดองคหน่ึงคือ "หลวงพอโต" (ซําปอฮุดกง)  

วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร เจาพระยานิกรบดินทร (เตา แซอึ้ง หรือ โต กัลยาณมิตร) วาที่สมุหนายก 

เมื่อครั้งยังเปนพระยาราชสุภาวดี เจากรมพระสุรัสวดีกลาง (ช่ือกรมในสมัยโบราณ มีหนาที่เกี่ยวของ

กับการทําบัญชีไพรพล ตลอดจนการเกณฑชายฉกรรจเขามาฝกอาวุธและวิชาการรบ เพื่อเปนกําลัง

สํารองเวลาบานเมอืงมศึีกสงคราม) ไดอุทิศที่บาน และซื้อที่ดินบริเวณใกลเคียงเพิ่มเติมเขาดวยกันเพื่อ

สรางพระอาราม โดยที่ ดินบริเวณที่จะสรางวัดกัลยาณมิตรน้ีเดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยาไมมีดิน  

เปนแมนํ้าดอนข้ึน ครั้งกรุงธนบุรีเปนที่จอดแพได ครั้นนานวันผันกลับดอนเปนดินกลายเปนที่ต้ัง

บานเรือนของพอคาชาวจีนฮกเกี้ยนที่ไดรับพระราชทานที่ดินจากพระมหากษัตริยไทย เชน หลวงพิชัย

วารี (เจาสัวมั่ง แซอึ้ง) บิดาของ เจาพระยานิกรบดินทร ชุมชนยานน้ีนอกจากชาวจีนแลว ยังเปนที่อยู

อาศัยของทั้งชาวโปรตุเกส ชาวมุสลิม ชาวไทย และยังมีพระภิกษุจีนพํานักอยูดวย ชาวบานจึงเรียก
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ยานน้ีวา ชุมชนกะดีจีน หรือกุฎีจีน ซึ่งแตเดิมเปนหมูบานที่มีภิกษุจีนพํานักอยู และเรียกกันตอมาวา  

"หมูบานกุฎีจีน"  

 

พระวิหารลักษณะการกอสรางเปนรปูแบบสถาปตยกรรมไทยกออิฐถือปูน หลังคามุงกระเบือ้ง

เคลือบประดับชอฟา ใบระกา หางหงส เชิงชาย หนาบันทําดวยไมแกะสลักลายดอกไม ลงรักปดทอง

ประดับกระจก ประตูหนาตาง เปนไมสักหนาแผนเดียวเขียนเปนลายรดนํ้า ลายทองรูปธรรมบาล  

ดานในมีผนังลายดอกไม ซึ่งปจจุบันเลือนไปมากแลว เสาภายในพระวิหารเขียนเปนลายดอกไมต้ังแต

พื้นจดเพดาน เขียนเมื่อ พ.ศ. 2439 ดานหนาพระวิหารหลวง มีซุมประตูหิน และตุกตาหินศิลปะจีนต้ัง

เรียงรายอยู การกอสรางพระอารามเริ่มลงมือเมื่อประกา พ.ศ.2368 เปนปที่ 2 ในสมัยรัชกาลที่ 3 

แลวถวายเปนพระอารามหลวง พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ พระราชทานนาม

วา “วัดกัลยาณมิตร” ในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 3 (2538, น. 354) บันทึก 

ไววา 

  

 

 

“...เจาพระยานิกรบดินทร ยกที่บานเดิมของทาน  

แลวซื้อที่บานขาราชการและบานเจาสัว เจาภาษี  

นายอากรอื่นอีกหลายบานสรางเปนวัดใหญ  

พระราชทานช่ือ วัดกัลยาณมิตร แตพระวิหารใหญ 

เปนของหลวง...”  

 

  นอกจากน้ี วัดกัลยาณมิตร (2555, ออนไลน) ไดกลาวถึง นามพระราชทาน“วัดกัลยาณมิตร”

วา วัดกัลยาณมิตร หมายถึง มิตรดีหรือเพื่อนดี เพื่อนผูมีกัลยาณมิตร คงมาจากความสัมพันธ 

สวนพระองคที่ มีตอ เจ าพระยานิกรบดินทร ผูสราง วัด น้ี  ซึ่ งไดถวายตัวเปนข าหลวงเ ดิม  

ในพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวมาต้ังแตพระองค ยังดํารงพระยศในสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 เปนพระเจาลูกยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร ประทับอยูที ่

วังทาพระ ทรงกํากับราชการกรมทา เจาพระยานิกรบดินทร ไดเขานอกออกในวังทาพระทุกวัน  



มห
าวทิ

ยาล
ยัร
าช
ภฏั
ธน
บุรี

32 

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางพระวิหารหลวงพระราชทานชวยเมื่อเจาพระยานิกรบดินทรสราง

วัดถวาย ดวยทรงพระเมตตากรุณารักใครเปนพิเศษ พรอมกับเสด็จพระราชดําเนินกอพระฤกษพระโต 

เมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2380 พระราชทานเปนพระประธานในพระวิหารหลวง พระพุทธรูป

ขนาดใหญองคน้ีเปนพระพุทธรปูปูนปนลงรักปดทองปางมารวิชัย ดวยมีพระราชประสงคจะใหเหมือน

กรุงเกา คือมีพระโตอยูนอกกําแพงเมือง อยางเชนวัดพนัญเชิงวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

กรมศิลปากร (2525, น. 151 ) ไดกลาวถึง วิหารใหญอยูกลางระหวางอุโบสถและวิหารนอย 

ตอมาโปรดใหหลอพระพุทธรูปใหญ ซึ่งกอพระฤกษเมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2380 ทรงขนาน

พระนามวา “พระพุทธไตรรัตนนายก” ในรัชกาลที่ 5 เจาพระยารัตนบดินทร (รอด) บุตรเจาพระยา

นิกรนบดินทร ไดป ฏิสั งขรณ วัด น้ีอีกด วย  ซึ่ งสัน ติ  เ ล็กสุ ขุม  (2548, น.  216) ได กล า วถึ ง 

พระพุทธไตรรัตนนายก หรือซําปอฮุดกงกง ไววา เปนพระพุทธรูปปนลงรักปดทอง ความที่เปน

พระพุทธรูปขนาดใหญมาก พระพักตรคงยากที่จะตกแตงใหกลมกลึงดูงาม เมื่อเทียบกับพระพุทธรูป

ขนาดเล็ก อยางไรก็ดี พระโอษฐใหญดูอิ่มหนา ริมพระโอษฐลางยอมอิม่หนาเชนกัน แตเน่ืองจากขนาด

ใหญโตของพระพุทธรูปทั้งประดิษฐานในพื้นทีจ่ํากัด ความอิ่มหนาของริมพระโอษฐลางจงึมีสวนที่หลบ

มุมมอง อยางไรก็ดีมีประเด็นใหกลาววา ความอิ่มหนาของริมพระโอษฐทั้งบนและลางสืบเน่ืองมาจาก

ลักษณะที่มีมากอนของพระพุทธรูปในรัชกาลที่ 1  

นอกจากน้ี กรมศิลปากร (2525, น. 404, อางถึงในเรไร ไพรวรรณ, 2551) ยังไดกลาวถึง 

พระพุทธไตรรัตนนายกไววา พระประธานในพระวิหารหลวงเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  

ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชทานนามวา “พระพุทธไตรรัตนนายก”  

เปนทีนิยมนับถือกันทั่วไปโดยเฉพาะในหมูชาวจีน และเรียกกันตามแบบจีนวา “ซําปอฮุดกง”  

หรือ “ซําปอกง” ในวันสิ้นเดือน 9 ของทุกป ชาวจีนจะรวมกับทางวัดจัดงานนมัสการประจําปมี 

การแสดงงิ้ว ทิ้งกระจาด และเสี่ยงทาย สอดคลองกับจิราภรณ มาตังคะ (2548) ไดอธิบายความหมาย

ของพระพุทธไตรรัตนนายกไววา คําวา“ซําปอกง”หรือพระพุทธไตรรัตนนายก โดยคําวา“ซําปอกง”

น้ัน ชาวไทยมักจะเรียกกันวา หลวงพอซําปอกง หรือหลวงพอโต หมายถึง พระพุทธรูปองคใหญ 

ซึ่งเปนพระประธานอยูในพระวิหารหลวงของวัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร ในชวงเทศกาลตรุษจีน ชาว

ไทยเช้ือสายจีนตางพากันไปสักการะอยางเนืองแนน วันละหลายพันคน ผูคนในชุมชนวัดกัลยาณมักจะ

เรียกวัดแหงน้ีวาวัดซําปอกง เมื่อไดเรียนถามพระครูโสภณปญญารัตน พระคุณเจาองคหน่ึงที ่

จําพรรษาอยูที่วัดแหงน้ี ทานก็ไดอธิบายถึงความหมายของซําปอกงวา หมายถึง แกวสามดวง หรือ
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พระรัตนตรัย อันเปนคําที่คลายช่ือของ พระพุทธไตรรัตนนายก ช่ือน้ีเปนช่ือเดียวกันกับพระประธาน

องคใหญในพระอุโบสถ วัดพนัญเชิงวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งวัดพนัญเชิงก็ไดรับการเรียก

ขานจากชาวบานวา วัดซําปอกง และพระพุทธไตรรัตนนายกน้ันก็เรียกกันอยางไมเปนทางการวา 

หลวงพอซําปอกงเชนกัน 

ดานขางวิหารหลวงเปนพระอุโบสถงดงามดวยสถาปตยกรรมแบบจีนดวยหนาบัน ปนลาย

ดอกไมประดับกระเบื้องเคลือบสลับสีลายจีน เปนความสวยงามของศิลปะจีนที่อยูในวัดไทย ซึ่งดึงดูด

สายตาใหชวนมองดวยความช่ืนชมย่ิงนัก สวนดานหลังของพระอุโบสถยังมีเจดียเหลี่ยม พรอมกับฐาน

ทักษิณที่สรางข้ึนในประเทศจีน โดยชางเมืองไทยเปนผูรางแบบและขนาดใหชางเมืองจีนหลอศิลา

เทียมข้ึนกอนจะลองทะเลกลับมาประกอบในประเทศไทย ภายในพระอุโบสถเปนที่ประดิษฐาน

พระพุทธรูปปางปาลิไลยก (ปาเลไลย) เปนพระพุทธรูปอยูในพระอิริยาบถประทับน่ังบนกอนศิลา  

พระบาททั้งสองวางอยูบนดอกบัว พระหัตถซายวางควํ่า และพระหัตถขวาวางหงายบนพระชานุ 

ภายในพระอุโบสถมีภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงพุทธประวัติ และแสดงชีวิตชาวบานในสมัยรัชกาลที่ 3 

หนาวิหารหลวงเปนหอระฆัง โดย กรมวิชาการ (2544, น. 107) ไดกลาวถึงหอระฆังหนาพระวิหาร

หลวงน้ีวา เปนหอระฆังต้ังอยูทางทิศเหนือของพระวิหารหลวง และหอพระธรรมมณเฑียรเถลิงพระ

เกียรติ ผูสรางคือ พระสุนทรสามาจาร (พรหม)  สรางเมื่อ พ.ศ.2476 เปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 7  

และรัชกาลที่ 8 ช้ันบนหอระฆังประดิษฐานพระพุทธรูปปางหามญาติ ช้ันลางแขวนระฆังยักษใบใหญ

ที่สุดในประเทศไทย มีเสนผาศูนยกลาง 192 เซนติเมตร หลอโดยชางชาวญี่ปุน ช่ือ ฟูยีวารา  

อีกดานหน่ึงคือพระวิหารนอยขนาดพระวิหารนอยรูปทรงเดียวกับพระอุโบสถ พระวิหารนอย

มีลักษณะเปนศิลปกรรมแบบพระราชนิยม คือการผสมผสานกันระหวางศิลปะไทยกับศิลปะจีน เปนที่

ประดิษฐานพระพุทธรูปปางตางๆจํานวนมาก พระประธานในพระวิหารนอยเปนพุทธรูปปางมารวิชัย

มีนามวา พระพุทธดิลกโลกเชษฐ สวนจิตกรรมฝาผนังภายในพระวิหารนอยมีภาพเขียนพระอดีตพุทธ

เจาที่มีความสําคัญดานศิลปะ และประวัติศาสตร ที่มีกลิ่นอายของวิถีชีวิตของผูคนในสังคม 

สมัยรัชกาลที่ 3 อยูดวย ถือเปนศิลปกรรมงานชางช้ินเอกของวัด ซึ่งปจจุบันพระพุทธรูปพระประธาน 

และจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารนอยไดบูรณะใหม เสร็จเรียบรอยแลว สอดคลองกับ 

สันติ เล็กสุขุม (2548, น. 220) ไดกลาวถึง จิตรกรรมฝาผนังพระวิหารนอย อยูบนพื้นที่เหนือชอง

หนาตาง ประตูของพระวิหารนอย เขียนภาพเลาเรื่องอดีตพุทธเจา ใตลงมาระดับหนาตางประตู  

เขียนภาพเลาเรื่องทศชาดกโดยแทรกรายละเอียดในฉากเปนภาพบันทึกอดีตที่นาสนใจย่ิงเชนกัน  
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เปนตนวา เรือนแพของชาวมุสลิมขายเครื่องถวยโถโอชาม อน่ึงนอกจากชาวจีนแลวสมัยน้ันชาวมุสลิม

ไดภรรยาเปนชาวไทยดวยเชนกัน ถัดทางขวาเปนภาพตึกแบบจีน ภายในตึกมีหญิงชาวจีนผานชอง

หนาตางกลม นางคงพยายามทําความเขาใจภาษาน้ิวมือที่ชายหนุมกําลังสื่อสารกบันาง นอกจากน้ียังมี

ภาพชาวฝรั่งอยูในยานน้ันดวย  

กุศล เอี่ยมอรุณ (2542) ยังไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังในวิหารเล็กต้ังอยูใกลกับวิหารหลวง 

โดยมีหอระฆังค่ันกลาง ภายในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 3 ผนังดานหนาพระประธานเขียนเรื่อง

พุทธประวัติแสดงรายละเอียดวิธีการยกทัพ และสภาพบานเมืองทั่วไป สวนดานซายขององค 

พระประธานเปนภาพพุทธประวัติเชนกัน แตเนนภาพชีวิตความเปนอยูและบานเรือนไทยสมัย 

รัชกาลที่ 3 โดยเฉพาะเรือนแพริมนํ้าซึ่งมีภาพหน่ึงชางไดเขียนภาพมิชชันนารี เดินคูกับแหมม 

มีเด็กรับใชนําหนา คงเปนภาพที่เขียนเห็นจนเจนตาในละแวกน้ี นอกจากจิตรกรรมฝาผนังดังกลาว

แลวยังมีเจดียหลอสําเร็จรูปจากเมืองจีนหลังโบสถมีเจดียเหลี่ยมยอมุมสิบสองบนฐานสูง เขาใจวา

ออกแบบโดยชางไทยแลวสั่งใหชางจีนประดิษฐจากเมืองจีนสงมาประกอบที่น่ี 

 

3.3. วัดประยุรวงศาวาสวรวิหาร 

   วัดประยุรวงศาวาส เปนพระอารามหลวงช้ันโท ชนิดวรวิหาร ต้ังอยูใกลกับ 

เชิงสะพานปฐมบรมราชานุสรณ (สะพานพระพุทธยอดฟา) ฝงธนบุรี เลขที่ 24 ถนนประชาธิปก แขวง

วัดกัลยาณ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร มีที่ดินต้ังวัด เน้ือที่ 26 ไร กรมการศาสนา กระทรวง

วัฒนธรรม (2552) ไดกลาวถึง วัดประยูรวงศาวาส สรางเมื่อป พ.ศ. 2371 โดยสมเด็จพระเจาพระยา

บรมมหาประยูรวงศ (ดิศ บุญนาค) และถวายเปนพระอารามหลวง ในสมัยรัชกาลที่ 3พระราชทาน

นามวา วัดประยูรวงศาวาส แตชาวบานเรียกวา “วัดรั้วเหล็ก” เพราะมีรั้วเหล็กรูปหอก ดาบ ขวาน 

เปนกําแพงวัด ตอมาสมเด็จพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ เจาพระยาสุรวงศไวยวัฒน เจาพระยา 

ภาสกรวงศ และเจาพระยาสุรวงศวัฒนศักด์ิ ไดปฏิสังขรณปจจุบันมีสิ่งสําคัญในพระอาราม   

พระอุโบสถเปนอาคารกออิฐถือปูน ลักษณะสถาปตยกรรมทรงไทย หลังคาลด 2 ช้ัน มุงกระเบื้อง 

ประดับชอฟา ใบระกา หางหงส หนาบันเปนลายดอกบุนนาค มีหนาตางแปดเหลี่ยมอยูตรงกลาง

ระหวางประตูทั้ง 2 ขาง ดานหลังพระประธานมีภาพจิตกรรมฝาผนังเลาเรื่องพระพุทธประวัติ พระ

ประธาน ในพระอุโบสถ เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

พระราชทานนามวา สมเด็จพระพุทธธรรมวิเชฏฐศาสดา พระวิหาร เปนอาคารกออิฐถือปูน ลักษณะ
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สถาปตยกรรมทรงไทย หลังคามุงกระเบื้อง หนาบันเปนลายดอกไม บานประตูประดับมุก ผนังภายใน

ทาสีขาวประดิษฐานพระพุทธรูปหลอปางมารวิชัย พระนามวาพระพุทธนาคนอย หรือ หลวงพอนาค 

ชาวจีนเรียกวา ลักนอย หมายถึง กลีบบัว 6 ช้ัน พระเจดียใหญ สมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ 

สรางพรอมกับการสรางวัดแตไมแลวเสร็จ ตอมาสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ สรางตอจน

เสร็จสมบูรณเปนเจดียทรงระฆังช้ันลางเปนซุมประดิษฐานพระพุทธรูปรายรอบพระเจดีย 55 ชอง  

ถัดข้ึนไปเปนพระเจดียรายรอบพระเจดียใหญ 18 องค ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุและบรรจุอัฐิ

ของตระกูลบุนนาค พระเจดียทานขรัวแกว พระยาภานุวงศมหาโกษาธิบดีสรางไว โดยบรรจุรูปหลอ

เหมือนทานขรัวแกว ไวภายในพระเจดีย เขามอ ต้ังอยูดานหนาวัดเปนภูเขาหินจําลองอยูกลางนํ้า  

ซึ่งเปนสระมีถํ้าประดิษฐานพระนอนอยูเชิงเขา ยอดเขาประดิษฐานโบสถและเจดียขนาดเล็กอยูบนสุด 

ในบริเวณเขามอประดับดวยตนไมและตุกตาจีน และเปนสุสานบรรจุอัฐิชนทั่วไป สุสานตาง ๆ  

มีลักษณะสถาปตยกรรมทั้งแบบไทยจีน และฝรั่ง 

 

  3.4 วัดซางตาครูส 

    วัดซางตาครูส เปนโบสถโรมันคาทอลิกเกาแกที่เปนเปนศูนยรวมความศรัทธาของ

คริสตศาสนิกชน ชาวกุฎีจีน อีกทั้งยังเปนศาสนศิลปของศาสนสถานที่สําคัญที่อยูคูกับชุมชนเกาแก 

ริมแมนํ้าเจาพระยา ฝงธนบุรี และกรุงเทพฯ มายาวนานที่อยูคูกับชุมชนแหงน้ีมากวา 200 ป   

วัดซางตาครูสมีความเปนมาทางประวัติศาสตรอันยาวนาน นับต้ังแตกรุงธนบุรีเปนราชธานี  

คําวา “ซางตาครูส” เปนภาษาโปรตุเกส แปลวา กางเขนศักด์ิสิทธ์ิ ตามประวัติศาสตรกลาววา  

ในป พ.ศ.2312 ภายหลังจากที่พระเจากรุงธนบุรี ทรงกอบกูเอกราช และสถาปนากรุงธนบุรีเปนราช

ธานีแลว พระองคไดพระราชทานที่ดินแปลงหน่ึงใหกับชาวโปรตุเกสเพื่อสรางชุมชน และวัดข้ึน  

โดยวัดหลังแรกเปนอาคารไม และเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาของชุมชนชาวคริสตที่มา

พึ่งพระบรมโพธิสมภารไดต้ังถ่ินฐานภายหลังจากเสียกรุงศรีอยุธยา โดยในปตอมาคือในวันที่  

25 พฤษภาคม พ.ศ. 2313 ภายหลังจากที่สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงยกกองทัพไปปราบปรามชุมนุม

เจานครศรีธรรมราชสําเร็จ พระองคไดเสด็จมาเย่ียมชุมชนคริสตที่กุฎีจีนน้ีดวยพระองคเอง ทําใหชาว

คริสตในชุมชนแหงน้ีปลื้มปติยินดีเปนอยางมาก ดังที่มีบันทึกคํากลาวของบาทหลวงคอรในบันทึก

ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ 39 (2470, น. 81-82) โดยบาทหลวงคอร(คุณพอกอรร)กลาววา 
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“... พระเจาแผนดินสยามไดเสด็จมาเย่ียมขาพเจาดวยพระองคเอง 

ซึ่งไมเคยมีตัวอยางมาเลย พวกขุนนางผูใหญก็ไมกลามาสนทนากับสังฆราช 

ที่บานบาทหลวง พระเจากรุงสยามเสด็จมาครั้ง น้ีก็ไดทอดพระเนตรเห็นวา  

ที่ของเราคับแคบมาก จึงมีรับสั่งใหรื้อศาลาซึ่งอยูในที๋ของเราหลัง 1 และรับสั่งใหขุด

คูเอาดินข้ึนถมที่และใหกอผนังโบสถซึ่งปดอยูทุกดาน คือรับสั่งสรรเสริญชมเชยวา 

พวกเขารีตลกัขโมยปลนสะดมไมเปน และเปนคนทีซื่อสัตย และกลาหาญดี ...”  

 ธวัชชัย สาครินทร (2541) ไดกลาวถึง ลักษณะโบสถหลังเกาของวัดซางตาครูส เปนโบสถ 

ที่มีรูปรางคลายแบบจีนลวดลายปูนปนมีโครงตอนปลายออนชอยคลายปูนปนบนหลังคาศาลเจาจีน 

เหลาน้ีอาจเปนสาเหตุใหเรียกขาน โบสถวัดซางตาครูสวา“กุฎีจีน” สอดคลองกับ ปรีดี พิสภูมิวิถี 

(2553) ไดกลาวถึงขอสันนิษฐานที่เรียกชุมชนบริเวณน้ีวาชุมชนกุฎีจีนไววา โบสถหลังแรกสรางดวยไม 

ตอมาทรุดโทรมลงมากจึงมีการใหซอมแซมบูรณะในป พ.ศ. 2378 โบสถหลังที่สองสรางเสร็จโดย

บาทหลวงปลเลอกวั ซึ่งมีสถาปตยกรรมรูปทรงคลายศาลเจาจีน จึงเกิดขอสันนิษฐานวาเปนเหตุหน่ึงที่

เรียกชุมชนบริเวณน้ีวาชุมชนกุฎีจีน แตเน่ืองดวยในชวงเวลาน้ีเกิดเหตุการณสําคัญข้ึนหลายครั้งไมวา

จะเปนภัยนํ้าทวมและไฟไหมเรื่องราวของชุมชนแหงน้ีจึงสูญหายไปเปนอยางมาก และในป  

พ.ศ. 2456 โบสถหลังที่ 3 ก็ถูกสรางข้ึนโดยบาทหลวงกูเลียล โมกิ๊น ดาครูส ซึ่งเปนโบสถที่เห็นใน

ปจจุบัน นอกจากน้ี กุศล เอี่ยมอรุณ (2542) ไดกลาววาชุมชนชาวคริสตบริเวณน้ีรูจักกันในช่ือ 

“ฝรั่งกุฎีจีน”สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีพระราชทานที่ดินใหชาวโปรตุเกสจากกรุงเกาอาศัย โดยสราง

โบสถข้ึนเปนศูนยกลางชุมชนกอนจะถูกขับไลไปในปลายรัชกาล ปพ.ศ. 2377 ในรัชกาลที่ 3 

บาทหลวงปาเลอกัวซไดสรางโบสถหลังใหมข้ึนแทนของเกา เปนโบสถที่สรางโดยอาศัยเปน

สถาปตยกรรมแบบตะวันตกกับจีน แตถูกรื้อไปในป พ.ศ. 2456 เน่ืองจากสภาพชํารุดทรุดโทรม 

ปจจุบันเปนโบสถหลังที่ 3 สรางโดยบาทหลวงกูเลียลโม กิ๊น ดาครูส และทําการเสกเมื่อวันที่  

17 กันยายน พ.ศ. 2459 สอดคลองกับ กษมา เกาไศยานนท (2540, น. 67) ไดกลาวถึงโบสถ 

ซางตาครูสวายอนไป 80 ป ในสมัยของคุณพอกูเลียลโม กิ๊น ดาครูส เปนเจาอาวาสวัดวัดซางตาครูส 

โบสถหลังที่ 2 ที่สรางข้ึน ค.ศ. 1835 (พ.ศ. 2378) อยูในสภาพที่คับแคบ และชํารุดทรุดโทรมมากเกืน

กวาที่จะทําการบูรณะซอมแซมใหงดงามดังเดิมได คุณพอกูเลียลโมจึงไดสรางวัดหลังใหมข้ึน คือ โบสถ

หลังปจจุบนัภายในระยะเวลา 2 ป 3 เดือน โบสถหลังใหมก็ไดสรางเสรจ็ใหญโตงดงามตามเจตนารมณ

ของคุณพอกูเลียลโม 

 

เมื่อกลาวถึงที่มาของคําวา “ซางตาครูส” มาริษา เกสรกุล (2540) ไดกลาวถึงความหมาย 

ของคําวา“ซางตาครูส” ไววา มีขอควรสังเกตเกี่ยวช่ือของวัด ซึ่งคุณพอกอรร ต้ังช่ือวา “ซางตาครูส 

(Santa Cruz)” เปนภาษาโปรตุเกส แปลวา กางเขนศักด์ิสิทธิ์ นาจะมาจากเหตุผล 2 ประการ
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กลาวคือ เพื่อเปนการระระลึกถึงวันที่ 14 กันยายน ซึ่งถือเปนวันที่ไดรับพระราชทานผืนที่ดิน  

อันตรงกับวันฉลองเทิดทูนไมกางเขนพอดีอีกประการหน่ึงแมวาคุณพอจะเปนชาวฝรั่งเศส แตไดต้ังช่ือ

วัด Santa Cruz เปนภาษาโปรตุเกส คงมีเหตุผลเพื่อเปนเกียรติแกชาวโปรตุเกสที่พํานักอยูในชุมชน

แหงน้ีเปนสวนใหญ สอดคลองกับ พันทวี (2553) ไดกลาววา ชาวชุมชนกุฎีจีนที่น่ีสืบเช้ือสายมาจาก

ชาวโปรตุเกส ต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ภายหลังจากกรุงศรีอยุธยาแตกพายแกขาศึก ชาวยุโรปสวน

ใหญที่อาศัยอยูในกรุงศรีอยุธยา ไดอพยพยายถ่ินฐานออกไปนอกราชอาณาจักร คงเหลือไวแตชาว

โปรตุเกสที่เขารวมรบกับพระยาตาก จวบจนไดรับชัยชนะเหนือพมาขาศึก ดังจดหมายของสังฆราช

เลอบ็อง (Mgr. Le Bon) กลาวไววา “สมเด็จพระเจาพระเจากรุงธนบุรีทรงวางพระราชหฤทัยในพวก

เขารีต” คําวาพวกเขารีต น้ี หมายถึงพวกคริสตังเช้ือสายโปรตุเกส วัดซางตาครูส กุฎีจีน ครั้นเมื่อ

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงสถาปนากรุงธนบุรีเปนราชธานี คุณพอยาโกเบ กอรร (Jacues Corre) 

บาทหลวงมิชชันนารีที่ลี้ภัยสงครามไปอยูในเขมรไดเดินทางกลับมายังเมืองบางกอก พรอมกับคริสตัง

ชาวญวน 3 คน และชาวไทยอีก 1 คน โดยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ไดพระราชทานที่ ดิน 

และโอนที่ดินผืนหน่ึงใหบริเวณใกลปากคลองบางกอกใหญ เมื่อวันที่ 14 กันยายนพ.ศ. 2312 คุณพอ 

กอรร ไดต้ังช่ือที่ดินผืนน้ีวา “ซางตาครูส” (Santa Cruz) ซึ่งเปนภาษาโปรตุเกส Santa แปลวา 

ศักด์ิสิทธ์ิ Cruz = Cross แปลวา ไมกางเขนรวมความหมายถึง “กางเขนศักด์ิสิทธ์ิ” ฉะน้ันในวันที่  

14 กันยายนของทุกป จะมีพิธีฉลองไมกางเขนศักด์ิสิทธ์ิที่ วัดแหง น้ี โดยกรมวิชาการ (2544,  

น. 128-134) ไดกลาวถึงวัดซางตาครูส วาเปนวัดคริสตศาสนนิกายโรมันคาทอลิก ปจจุบันอยูในเขต

การปกครองของ อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ คําวา “ซางตาครูส” (Santa Cruz) เปนภาษาโปรตุเกส 

เน่ืองจากวัดน้ีอยูในชุมชนโปรตุเกส ซึ่งตรงกับภาษาลาติน “Santa Crux”แปลวากางเขนศักสิทธ์ิ 

นอกจากน้ี กระทรวงวัฒนธรรม (2554) ไดกลาววา โบสถซางตาครูส สร างข้ึนโดยบาทหลวง 

ชาวฝรั่ง เศส ซึ่ งขอพระราชทานที่ ดินมาจากสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  มีอายุเกือบ 250 ป   

เปนสถาปตยกรรมแบบอิตาลี สรางครั้งแรก เมื่อป พ.ศ.2312 ตอมาไดรื้อวัดเดิม แลวสรางใหมอีก  

3 ครั้ง โดยครั้งสุดทายแลวเสร็จเมื่อป พ.ศ. 2459 ตัวอาคารเปนสถาปตยกรรมไดรับอิทธิพลการ

ผสมผสานระหวางแบบนีโอคลาสสิก และแบบเรเนสซองสเปนอาคารกออิฐถือปูน ทรงสี่เหลี่ยม 

เปนโดมสูง ภายในอาคารประดับดวยกระจก Stain Glass  โดยตัวอาคารวัดหลังที่ 3 เปนอาคาร 

กออิฐฉาบปูน ประดับตกแตงดวยปูนปน ตัวอาคารประกอบดวยสวนประกอบหลักใหญอยู 3 สวน คือ  
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 1. สวนโดม หรือ อาคารดานหนา ภายในเปนทีไวระฆังการียอง เปนระฆังชุดมี 16 ใบ  

ใชสําหรับเลนเพลงระฆัง 

 2. ตัวอาคาร เปนสวนสําคัญที่สุดของวัดสําหรับประกอบพิธีทางศาสนา 

3. หองซาคริสเตีย (SACRISTIA) อยูทางมุขดานหนา มีอาคารและหลังคาเปนรูป 6 เหลี่ยม 

สวนรั้วรอบวัดเปนคอนกรีตหลอ  

บริเวณริมแมนํ้าหนาโบสถยังปรากฏศาลาริมนํ้ารูปทรงไทยเดิม ต้ังโดดเดนอยูเคียงคู 

วัดซางตาครูส สถานที่แหงน้ีถือเปนศาสนสถานที่สําคัญที่อยูคูกับชุมชนเกาแกริมแมนํ้าเจาพระยา 

ฝงธนบุรี และกรุงเทพฯ มายาวนาน วัดซางตาครูสน้ันเปนอีกหน่ึงศาสนสถานที่อยูคูกับชุมชนแหงน้ี

มากวา 200 ป นับเปนศาสนศิลปของศาสนสถานริมฝงนํ้าที่มีความงดงาม ต้ังเดนเปนสงาอยูริมแมนํ้า

เจาพระยา ใชเปนสถานที่ประกอบศาสนกิจของชาวบานในเขตชุมชนกุฎีจีนสืบตอกันมาหลายช่ัวอายุ

คนแลว ยังนับไดวาเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรที่สําคัญอยางย่ิงอีกหน่ึงสิ่งที่สะทอนใหเห็นถึง

ความสัมพันธอันดี ระหวางชาวไทยกับชาวโปรตุเกสมาชานาน ทั้งยังเปนแหลงศูนยรวมจิตใจของ 

ชาวคริสตภายในชุมชนกุฎีจีนแหงน้ีตลอดมา 

 

3.5 เรือนขนมปงขิง 

  บริเวณกุฎีจีนริมแมนํ้าใกลวัดซางตาครูส มีเรือนขนมปงขิงสถาปตยกรรมเรือนไม

ริมนํ้าที่มีอายุนับรอยปที่นับไดวาเปนหน่ึงในสถาปตยกรรมสําคัญของยานกุฎีจีน คือ เรือนขนมปงขิง 

รัชดา ธราภาค และจตุพร อุนใจ (2552) ไดกลาวเกี่ยวกับเรือนขนมปงขิงวา เปนบานโบราณที่ตกทอด

จากตระกูลวินดเซอร เจาของบานคือ นางสมบุญ วินดเซอร ลูกเจาของโรงสีขาวในยานคลองบาง

หลวง ซึ่งสมรสกับ นายหลุยส วินดเซอร ลูกชายของ กาเนียร วินดเซอร กัปตันเรือชาวอังกฤษที่

เดินเรือคาขายระหวางกรุงเทพ-สิงคโปร-ฮองกง-ซัวเถา จนไดรับพระราชทานสัญญาบัตรเปน  

"ขุนสมุทรโคจร" จากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั และต้ังรกรากใน "ชุมชนกุฎีจีน" บนที่ดิน

ของโบสถซางตาครูส ที่ไดรับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ตัวบานวินดเซอรเปน

เรือนขนมปงขิง ซึ่งเปนสถาปตยกรรมที่ไดรับความนิยมของยุคน้ัน ความสําคัญอยูที่ในยานกุฎีจีนและ

คลองบางหลวงมีบานสไตลน้ีเหลือรอดผานกาลเวลามาเพียงนอยหลงั อีกทั้งเปนความโชคดีที่ถูกปดทิ้ง

รางมานานนับสิบป ทําใหบานหลังน้ีไมถูกดัดแปลงหรอืตอเติมจนเสียสภาพด้ังเดิม สวนดานลบคือการ

ถูกปลอยใหผุพังโดยไมไดรับการดูแลรักษา ถึงวันน้ีแมผูเปนเจาของคือ "ครูแอด" สมสุข จูฑะโยธิน 
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ทายาท สมบุญ-หลุยส วินดเซอร ในวัยเกิน 70 ป จะอยากอนุรักษเรือนโบราณใหเปนมรดกของ

ครอบครัวและชุมชนก็ยังกลายเปนเรื่องยากจนเกินกําลัง 

สมาคมสถาปนิกสยาม (2552) ไดกลาวถึงเรือนขนมปงขิงวา เรือนขนมปงขิงแหงโคงหัวแหวน

เจาพระยา บานหลังน้ีต้ังอยูในชุมชนกุฎีจีน ริมฝงเจาพระยาชวงที่เรียกกันวาโคงหัวแหวน ตรงขามกับ

ปากคลองตลาดพอดิบพอดี มีความเปนมายาวนานนับต้ังแตสมัยกรุงธนบุรี เจาของบานหลังน้ี  

คือ นางสมบุญ วินดเซอร บุตรสาวเจาของโรงสีขาวในคลองบางหลวง ซึ่งไดสมรสกับ นายหลุยส 

วินดเซอร บุตรชายของนายกาเนียร วินดเซอร กัปตันเรือชาวอังกฤษ และไดมาต้ังรกรากอยูใน 

ชุมชนกุฎีจีน กัปตันกาเนียร ผูน้ีภายหลังไดรับพระราชทานสัญญาบัตรเปน “ขุนจํานงดิฐการ”  

จากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และยังเปนผูกอต้ังกิจการ “หางวินดเซอร” หรือ “หางสี่

ตา” ที่ถนนเจริญกรุง นอกจากเปนตระกูลคหบดีที่ร่ํารวยแลว วินดเซอรยังเปนตระกูลที่มีบทบาท

สําคัญในชุมชน โดยเฉพาะในดานศาสนา ไมวาจะเปนการบูรณะโบสถซางตาครูส หลังจากที่เสียหาย

จากไฟไหมครั้งใหญ ซึ่งตระกูลวินดเซอรไดรวมบริจาคเงินสนับสนุนในการสรางโบสถหลังใหมน้ี 

รวมทั้งไดถวายธรรมมาสน ที่ฐานสลักคําวา “Windsor Family” และยังถวายระฆังตีบอกเวลา  

ขางระฆังสลักช่ือ “Sombun-Louise Windsor” 

  นอกเหนือจากเรื่องราวและความทรงจําทางดานประวัติศาสตรแลว เรือนขนมปงขิง 

ยังทรงคุณคาย่ิงในดานศิลปวัฒนธรรม ดวยรูปแบบทางสถาปตยกรรมของ “เรือนแบบขนมปงขิง” 

(Gingerbread) หรือเรือนมะนิลา อันเปนรูปแบบของอาคารที่มีการตกแตงประดับประดาดวย 

ไมฉลุเปนลวดลาย ตามบริเวณหนาจั่ว ชองระบายอากาศตอนบนของผนังและเหนือประตูหนาตาง 

ลูกกรงระเบียง และรอบชายคา อันเปนที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 5 ภายในบานวินดเซอรประดับตกแตง

ดวยประตูบานเฟยมแกะเปนลวดลายนกยูง ซึ่งปรากฏรองรอยกระสุนจากเหตุการณกบฏแมนฮัตตัน 

เสาไมแกะสลักลวดลายดอกไมประดับหัวเสา ชองลมแกะสลักไมฉลุ หนาตางเปนหนาตางไมเปดคู  

ลูกฟกไมบานเกล็ดแบงเปน 2 ตอน ตอนลางเปนบานกระทุงขอสับ กําแพงบานเปนกําแพงอิฐเกาแก  

ซุมประตูมีลวดลายปูนปนประดับหนาจั่วสวยงาม  

 จากการสํารวจพบวา เรือนขนมปงขิงยังคง “สภาพความแท” (Authenticity) โดยแทบไมมี

การปรับเปลี่ยนหรือดัดแปลงรูปแบบแตอยางใด จึงมีคุณคาอยางย่ิงในการอนุรักษเพื่อเปนหลักฐาน

ทางโบราณคดี โดยเฉพาะแขนงวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม อยางไรก็ตาม สภาพปจจุบันของ

บานวินดเซอรมีความชํารุดทรุดโทรมมาก ดวยไมมีคนอยูอาศัยและขาดการซอมบํารุง นอกจากน้ี 
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ตัวอาคารยังไดรับผลกระทบจากการสรางเข่ือนและทางเดินเลียบแมนํ้า ไมวาจะเปนนํ้าที่ทวมขัง 

ในพื้นที่ เน่ืองจากฝนที่ตกลงมาไมสามารถระบายลงสูแมนํ้าได หรือการที่มิจฉาชีพสามารถปนเขามา

ลักขโมยลวดลายไมฉลุเหลาน้ีไดอยางงายดาย รวมทั้งความเสี่ยงตอการเกิดอัคคีภัย ดวยคุณคา 

และความสําคัญของเรือนขนมปงขิง รวมทั้ งความเรงดวนของปญหา คุณสมสุข จูฑะโยธิน  

หรือ ครูแอด ทายาทตระกูล วินดเซอร และเจาของบานคนปจจุบัน ไดแสดงเจตนารมณใหมีการ

อนุรักษและฟนฟูบานวินดเซอรไปสู “พิพิธภัณฑทองถ่ินยานกุฎีจีน” เพื่อเปนหลักฐานทางโบราณคดี

และแหลงเรียนรูสาธารณะ “บานวินดเซอรเดิมน้ันมี 2 หลัง ตึกปูนแบบฝรั่งดานหนาหลังหน่ึง และ

เรือนไมดานหลัง (บานวินดเซอรปจจุบัน) อีกหลังหน่ึง แตนาเสียดายที่ตึกปูนน้ันไดทรุดตัวและ

พังทลายไหลลงแมนํ้าไปแลวเมื่อสิบกวาปกอน ถาเรายังมัวน่ิงเฉย เรือนไมที่เหลืออยูก็คงประสบชะตา

กรรมเดียวกัน” แนวคิดในการอนุรักษเรือนขนมปงขิงน้ี ไดรับการสนับสนุนเปนอยางดีจากชาวชุมชน

กุฎีจีน สํานักงานเขตธนบุรี และสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ 

 

4. ครอบครัวไทยเชื้อสายโปรตุเกส 

   มาริษา  เกสรกุล (2540) ไดกลาวไวเกี่ยวกับครอบครัวเช้ือสายโปรตุเกสในหนังสือ 

๘๐ ป วัดซางตาครูส พบวามีครอบครัวเช้ือสายโปรตุเกส ดังน้ี คือ 

  1. กัลยาพิจิตร สืบเช้ือสายมาจากขุนกัลปมาพิจิตร กรมฝรั่งแมนปนในสมัยสมเด็จ 

พระนเรศวรมหาราช  2. แกวขจร  3.โกกิลานนท  4. โกญจนาท 5. ไกรประสิทธ์ิ 6. จเรินสุข/ 

เจริญสุข มาจากสกุลเดิมโปรตุเกสวา ฟลลิปเป  7. จุลละมณฑล มาจากสกุลเดิมโปรตุเกสวา เปรลา 

8. ดากรูส  9. ทรรทรานนท 10. ธนูสิงห 11. นิตโย 12. ประสาทพร มาจากสกุลเดิมโปรตุเกสวา 

เบเนดิกส  13. มณีประสิทธ์ิ มาจากสกุลเดิมโปรตุเกสวา เบเนดิกส 14. วิรัชพากย 15. สกุลทอง  

16. สวสุต 17. สิงหทัต มาจากสุกลเดิมโปรตุเกสวาโอลิม 18. หอมนิยม โดยศิริศักด์ิ คุมรักษา (2542) 

ไดกลาวไวเกี่ยวกับครอบครัวเช้ือสายโปรตุเกสวา ฝรั่งโปรตุเกสกุฎีจีนในเวลาตอมาไดแตงงานกับคน

ไทย มีลูกหลานสืบเช้ือสายมาถึงปจจุบัน เชน ตระกูลทรรทรานนท ดากรูส สิงหทัต เปนตน 

นอกจากน้ีผูวิจัยไดมีโอกาสสัมภาษณสมาชิกในตระกูลทรรทรานนท ซึ่งเปนหลานของศาสตราจารย

น.อ. พระเรี่ยมวิรัชชพากย ร.น. ผูแตงพจนานุกรมฝรั่งเศส-อังกฤษ-ไทย พรอมดวยคําอาน เกี่ยวกับ

นามสกุลวิรัชพากย และทรรทรานนท ไวอยางนาสนใจวา  
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“นามสกุลวิรัชพากย และทรรทรานนทน้ันนาจะเปนนามสกุล

เดียวกัน เพราะวิรัชพากยเปนราชทินนามของคุณพระเรี่ยมวิรัชพากย  

เทาที่ไดสอบถามญาติผูใหญ และคุณอาหลายทาน ก็ไมเคยมีใครใชนามสกุล 

วิรัชพากย เลยสันนิษฐานวากอนที่จะมีนามสกุลทรรทรานนท อาจใช

นามสกุลวิรัชพากยไปกอน” 

นาวินี พงศไทย (ทรรทรานนท) เจาของพิพิธภัณฑบานกุฎีจนี  

สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2559 

 

5. อัตลักษณอาหารวัฒนธรรมของชาวไทยเชื้อสายโปรตุเกสกุฎีจีน 

ไกรฤกษ นานา (2553) ยังไดกลาวถึงวิถีชีวิตครอบครัวไทยเช้ือสายโปรตุเกสวา 

ในปจจุบันน้ีที่กุฎีจีนเปนชุมชนคริสตังจากหลายสาขา คือ นอกจากจะมีกลุมผูสืบเช้ือสายโปรตุเกส

ด้ังเดิม (สมัยกรุงธนบุรี) แลวก็ยังมีคริสตังคนไทย จีน และญวนอพยพมาจากจันทบุรีต้ังแตครั้งกรุง

รัตนโกสินทรตอนตน  ชุมชนแหงน้ีแตเดิมมีลักษณะเปนชุมชนปด คือ มีเฉพาะพวกคริสตังเทาน้ัน  

คนในชุมชนจึงมีความสัมพันธใกลชิด มีความสามัคคีรักใครกลมเกลียวฉันเครือญาติ มีบาทหลวงเปน

ผูนําชุมชน เมื่อมีกิจกรรมในชุมชน สมาชิกตางพรอมใจกันรวมมือกันอยางเต็มที่ จนถึงกับมีเพลง  

ลูกกุฎีจีน เปนเพลงประจําหมูบาน สะทอนใหเห็นความเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกันของสมาชิกในชุมชนวิถี

ของชาว ชุมชนกุฎีจีนในอดีตและเน่ืองจากสมาชิกในชุมชนสวนหน่ึงเปนผูสืบเช้ือสายชาวโปรตุเกส  

จึงมีการถายทอดวิธีปรุงอาหารหลากชนิดที่แปลกออกไปจากทองถ่ินอื่นๆ และเปนอาหารพื้นบาน 

เชน ตนมะฝา เน้ือแซนโม ขนมปุสรัส และขนมฝรั่งกุฎีจีนอันมีช่ือเสียงโดงดัง และเปนเอกลักษณ

เฉพาะชุมชน โดย วิกีพีเดียสารานุกรมเสรี (ม.ป.ป.,ออนไลน) ไดกลาวถึง อาหารของชาวไทยเช้ือสาย

โปรตุเกส เปนอาหารที่ไดรับตํารับจากโปรตุเกส แตไดผสมผสานกับไทยไปไมนอยเชนกัน แมแตไทย

เองยังรับตํารับขนมหวานของโปรตุเกสมา อยางทองหยิบ ทองหยอด อาหารที่สําคัญๆของชาวไทย 

เช้ือสายโปรตุเกส ไดแก  

  แกงเหงาหงอด ซึ่งคลายกับแกงสมแตมีกรรมวิธีตางออกไป สมัยกอนเมื่อถึงฤดูนํ้าหลากจะมี

การจับปลาสังกะวาดมาทําแกง แตปจจุบันหายาก จึงใชปลาเน้ือออนแทน กอนอื่นตองลางเมือกออก

จากตัวปลา แลวขัดดวยแกลบจนหนังขาว เอาไสออกแลวหั่นเตรียมไว พริกแกงตําแบบแกงสม โดยใช

ทั้งพริกแหงและพรกิสดสีเหลอืงตํากับหวัหอมมากหนอย และใสกระเทียมดวย แตใสกะปและกระชาย 
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เวลาแกงมาละลายนํ้ากรองดวยผาขาวบาง เอาแตนํ้าไปตมจนเดือดจึงใสปลา ปรุงรสดวยเกลือ มะนาว 

ไมใสมะขามเปยก และไมใสนํ้าตาล แกงจะออกรสเค็มและเปรีย้ว กอนเสิรฟใสใบโหระพาเปนอันเสร็จ 

  ตมมะฝาด คลายตมจับฉายของคนจีน โดยมีลูกผักชี ย่ีหรา ใบกระวาน กานพลู รากผักชี 

กระเทียม และขมิ้นตําจนละเอียด หั่นกะหล่ําปลี ผักคะนา หัวไชเทา ตนหอม ผักชี เรียงลงในหมอ 

จากน้ันใสหมู เปด ไกสดลงไปบนผัก หรือจะใสเน้ือวัวดวยก็ควรตมใหน่ิมกอน วางสลับกันเปนช้ันอยาง

น้ีไปเรื่อยพรอมกับโรยเครื่องปรุงที่ตําไวแลวลงบนผักและเน้ือ ใสนํ้าแกงพอสมควร แลวปรุงรสดวย

นํ้าปลา นํ้าตาลปบ และนํ้าสมสายชู ตมเค่ียวจนผักเปอยเน้ือนุมก็รับประทานไดนํ้าแกงสีเหลืองสวย

จากขมิ้นคลายกับแกงเหลืองของภาคใต 

 

เน้ือแซนโม เปนอาหารพิเศษกินกันในครอบครัวชวงเทศกาลสําคัญตางๆ วิธีทําเริ่มจาก 

การหาเน้ือสะโพกมาตัดแบงเปนช้ินๆ ใหหนาราว 2 น้ิว กวางราว 16 น้ิว แลวนํามันหมูแข็งที่หั่นเปน

ช้ินยาวมาคลุกเคลากับพริกไทย เกลือ และหอมแดงที่บุบผสมเขาไป พรอมกับนําเน้ือช้ินดังกลาวไป

คลุกกับพริกไทย เกลือ และหอมแดงบุบ กอนนําไปทอดในนํ้ามันพอเหลืองหอมไมตองถึงสุก จึงนําไป

ตมอีกทีในนํ้าแกงที่ผสมหวัหอม เกลอื ซอสแม็กกี้ และซีอิ้วดํา ซึ่งเหยาะเพียงแคนิดหนอยเพื่อใหสีสวย 

พรอมกับหอผาขาวที่ใสเครื่องเทศมีลูกกระวาน กานพลู พริกไทย และอบเชย เวลากินเสิรฟเหมือเน้ือ

ตุน แตตองนําช้ินเน้ือมาหั่นเปนแวนๆ จะเห็นมันหมูเปนไสขางใน กินกับขาว หรือขนมปงก็ได ปจจุบัน

ในชุมชนเหลือคนทําเน้ือแซนโมไดนอยคน เน่ืองจากหลายข้ันตอน และเสียเวลามาก 

ขนมจีนไกค่ัว หรือที่บางคนเรียกวาขนมจีนนํ้ายาไก จะทํากันในงานฉลองพระแมไถทาส  

เดเมยเซเดย หรือที่ชาวบานคอนเซ็ปชัญเรียกวา พระแมขนมจีน และงานมงคลอยางงานแตงงาน

เทาน้ัน เวลาปกติไมคอยมีใครทําเน่ืองจากข้ันตอนและวิธีการทํายุงยาก ผูสูงอายุก็หวงวิชาเก็บไวเปน

เอกลักษณเฉพาะตน แมแตลูกหลานบางคนก็ยังไมไดรับความรูน้ีเลย คนที่ทําขนมจีนไกค่ัวไดจึงเหลือ

ไมกี่คน และขนมจีนไกค่ัวหากินยาก มีเฉพาะบานคอนเซ็ปชัญเทาน้ัน และคาดวาคงจะเปนอาหาร

ด้ังเดิมของโปรตุเกส สวนประกอบก็มี ถ่ัวตัดสับละเอียด เน้ือไกสับหรือบด พริกเหลืองและพริกแดงตํา

ละเอียด เครื่องในไก เลือดไก และตนหอมผักชี วิธีการทําคือ นําเครื่องแกงลงไปผัดกับกะทิใหหอม 

แลวใสเน้ือไกยีใหเขากัน ใสกะทิ สวนพริกเหลืองพริกแดงใหผัดกับกะทิตางหาก ใชประกอบสําหรับ 

คนทานเผ็ด เวลาทานก็โรยตนหอมผักชี คนเฒาคนแกบางคนวากันวา ขนมจีนขนานแทตองใสกระดูก

ไกสับละเอียดลงไปดวย เวลารับประทานก็เค้ียวกรุบๆ เพิ่มรสชาติในการับประทานอาหาร  

ขนมฝรั่งกุฎีจีน ตามความหมายที่บันทึกไวในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554  

คือ ขนมทําดวยแปงสาลี ไข นํ้าตาลทราย ตีใหเขากัน ใสพิมพรูปตาง ๆ ผิงใหสุก แตงหนาดวยลูกเกด 

ลูกพลับ ช้ินฟกเช่ือม โรยดวยนํ้าตาลทราย ขนมฝรั่งกุฎีจีน ยานฝงธนบุรี ถือเปนขนมพื้นเมืองของ
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ชุมชน ยานฝงธนบุรีน้ี นับวาเปนรองรอยของภูมิปญญาโปรตุเกสที่ยังคงเหลือถึงปจจุบัน โดยเมื่อเอย

ถึงกุฎีจีน รวมทั้งโบสถซางตาครูสศาสนศิลปแหงหน่ึงในยานน้ีแลว คนสวนใหญมักจะนึกถึงขนมฝรั่ง

กุฎีจีนควบคูกันไปกับชุมชนแหงน้ี  

กรมวิชาการ (2544) ไดกลาวถึงขนมฝรั่งกุฎีจีนเปนขนมที่ข้ึนช่ือคูกับชุมชนกุฎีจีนมาต้ังแต

อดีตจนถึงปจจุบัน เปนขนมที่ไดรับถายทอดจากชาวโปรตุเกสที่อพยพมาจากกรุงศรีอยุธยา และไดเขา

มาต้ังถ่ินฐานอยูในบริเวณกุฎีจีน แตเดิมเปนขนมที่ทําเลี้ยงกันเฉพาะในงานฉลองเทศกาลตรุษสารท 

ซึ่งเปนงานบุญของชาวคริสตเทาน้ัน เชน งานเสกปาชา งานฉลองวัด หรือชวงคริสตมาส โดยทํากินกัน

ในหมูญาติพี่นอง สวนใหญแตละบานจะมีเตาเล็กขนาดทําขนมได 10 ช้ิน กอไวสําหรับทําขนมฝรั่ง

โดยเฉพาะ ปจจุบันมีการทําเพื่อจําหนาย แตก็มีเหลือเพียงสามบานเทาน้ัน 

นอกจากน้ี ศิริศักด์ิ คุมรักษา (2542) ไดกลาวถึงขนมฝรั่งกุฎีจีนวา “ขนมฝรั่ง”ทีทํากันมา

นมนานอยูที่ชุมชนกุฎีจีนขางวัดซางตาครูส ซึ่งสมัยกอนมีคํารองขายคลองจองกันวา “ออยจีนบาง

ใหญ ออยไทยบางโคกวัด ขาวหลามตัดวัดระฆัง ขนมฝรั่งกะดีจีน” และในจํานวนของกินที่กลาวถึงมี

เพียงขนมฝรั่งเทาน้ันที่ยังทําขายสืบตอมาจนถึงปจจุบัน ขนมฝรั่งกุฎีจีน ขนมฝรั่งกุฎีจีนน้ันไมมีใคร

เขียนสูตรตายตัววาตองตวงกี่ถวยกี่ชอน  หากคนทําอาศัยความชํานาญในการกะสวนผสม 

ตาง ๆ เริ่มจากตอกไขลงในอางดินที่ใชสืบตอกันมานาน  จากน้ันใสนํ้าตาลทรายกะวาหวานดีแลว 

ก็เริ่มตีไขและนํ้าตาลใหเขากัน โดยใชเครื่องตีไขแบบด้ังเดิมซึ่งทําดวยไมมีเชือก ขึงจากปลายไมทั้งสอง

ดาน  เพื่อใหคนชักสลับไปมา  ตีจนข้ึนฟูเพราะไมไดใสผงฟูเลย แลวจึงตักออกมาผสมกับแปงสาลีที่

รอนไวกอนเพื่อกันมอด  ตองระวังอยาใสแปงมากไปเพราะขนมจะยุบ ผสมเสร็จแลวจึงหยอดลงพิมพ

ที่วางเรียงไวในเตาอบโบราณซึ่งมีที่ใสฝนและถานทั้งขางลางและขางบน 

การอบขนมสําคัญที่การควบคุมความรอน  ตองคอยเปดแผนสังกะสีดานบนดูวาขนมไดที่แลว 

หากหนาขนมข้ึนแลว ตองเกลี่ยถานบนออกและชักฟนดานลางออกบาง เมื่อหนาขนมตึงตองรีบวาง

ลูกพลับแหง  ฟกเช่ือมช้ินบาง ๆ ทันทีเพื่อใหเครื่องจับหนา  อบตอดวยไฟออนอีกระยะหน่ึงก็จะได

ขนมฝรั่งรอน ๆ หอมกรุน คุณบุญญา ธนูสิงห ลูกชายของลุงระวี ที่ยังยืนอยูหนาเตาสืบทอดวิชาทํา

ขนมจากพอแมอยูทุกวันเลาวา ตองต่ืนต้ังแตตีสามครึ่งมาอุนเตา แลวทําขนมเรื่อยไปจนถึง 

สองสามทุม ชวงเชาจะทําขนมแบบเกาอันเล็ก ๆ ไมมีหนากอน  สวนแบบมีหนาน้ีพึ่งทํามาประมาณ 

30-40 ปน้ีเอง และต้ังแตไดเครื่องหมายเชลลชวนชิมก็ตองทําขนมมากข้ึน สวนบานทําขนมฝรั่งอีกเจา

หน่ึงของปาศรีตู หรือสมศรี มณประสิทธ์ิ เมื่อกอนทําเฉพาะเทศกาล แตเด๋ียวน้ีก็ทําเกือบทุกวันเพราะ
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มีคนตองการมาก ชุมชนเกาแหงน้ียังมีขนมที่เปนเอกลักษณอื่น ๆ อีก ไดแก ขนมกวยต๊ัด ขนมกุดสลัง  

และขนมหนานวล โดยเฉพาะขนมสองอยางหลังน้ีเปนขนมที่ทําข้ึนในเทศกาลคริสตมาสเทาน้ัน

ขนมกวยต๊ัด หรือพายสับปะรด เปนขนมที่คนในชุมชนทานหน่ึงไดรับสูตรมาจากกุกของบริษัทวินเซอร  

ซึ่งเปนบริษัทเดินเรือของฝรั่ง  ขนมน้ีทําจากแปงสาลีผสมดวยเนยมารการีน เกลือ และนํ้ามันพืช 

นวดจนเขากันดีแลวหมักทิ้งไวคืนหน่ึงจึงนํามารีดเปนแผนบาง ๆ แลวตัดเปนช้ินกลมเล็ก ๆ  

จับจีบโดยรอบ จากน้ันนําไปทอดในนํ้ามันพอเหลือง  ตักข้ึนทิ้งไวจนเย็นจึงนําแผนแปงดังกลาว 

มาทาสับปะรดกวน แลวเอาเศษแปงที่รีดเหลือมาทําดอกไมขนาดจิ๋วแปะประดับบนตัวสับปะรด 

ใหนาดูอีกที 

6. การออกแบบตราสัญลักษณ 

 อารยะ ศรีกัลยาณบุตร (2541) ไดกลาวถึงความสําคัญของการออกแบบ 

ตราสัญลักษณวาการออกแบบตราสัญลักษณน้ันเปนจุดเริ่มตนที่สําคัญของการออกแบบเรขศิลป

ประเภทหน่ึงทีเรียกวา การออกแบบอัตลักษณองคกร (Corporate Identity Design) ซึ่งเปนศาสตร

ที่วาดวยการสรางภาพลักษณที่เปนเอกลักษณใหเกิดข้ึนกับองคกร  โดยศาสตรทางการออกแบบ

ประเภทน้ีนับวาเปนเรื่องที่มีความจําเปนในการนําไปประยุกตใชในการออกแบบเรขศิลปประเภทอื่น 

ๆอีกหลายประเภท ไมวาจะเปนการออกแบบบรรจุภัณฑ (Packaging Design) การออกแบบรูปเลม

สิ่งพิมพ(Editorial Design) และโดยเฉพาะการออกแบบระบบปายสัญลักษณ (Signage System) ซึ่ง

เปนสวนหน่ึงของการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม (Environmental Graphic Design) ดวย

เหตุน้ีจึงอาจถือไดวา การออกแบบตราสัญลักษณเปนพื้นฐานที่สําคัญย่ิงของการออกแบบเรขศิลป ซึ่ง

ในการออกแบบตราสัญลักษณใหมีประสิทธิภาพน้ัน มีหลักการ กระบวนการและขอควรคํานึงที่

สามารถนํามาใชเปนแนวปฏิบัติ เพื่อสรางผลงานออกแบบ 

 

 6.1 ประเภทของตราสัญลักษณ 

1. Logo  

ตราสัญลักษณประเภทน้ี จะมีการใชองคประกอบที่เปนตัวอักษรเพียงอยางเดียว 

โดยไมมีการใชองคประกอบที่เปนภาพหรือองคประกอบทางการออกแบบอื่น เชน จุด เสน  

ตราสัญลักษณประเภทน้ีแบงใหละเอียดไดดังน้ี 

  1.1) Name-only mark ตราสัญลักษณประเภทน้ีมีการใชองคประกอบ

เปนตัวอักษรทุกตัวของช่ือผูกอต้ังองคกร  หรือช่ือที่ผูบริหารเลือกใชตราสัญลักษณประเภทน้ีนับเปน

ตราสัญลักษณประเภทแรกๆ ของยุคที่มีการเริ่มผลิตสินคาออกมาเปนตราสินคา ซึ่งเปนเรื่องที่
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คอนขางสามัญที่ผูผลิตจะใสลายมือช่ือ(ลายเซ็น)  ของตนลงบนสินคา  หรือบรรจุภัณฑของสินคา

เพื่อใหทราบถึงแหลงผลิต  ตอมาเมื่อมีการผลิตในระบบอุตสาหกรรมทําใหสามารถผลิตสินคาได

จํานวนมากๆ ในเวลาอันรวดเร็ว  การลงลายมือช่ือจึงถูกแทนที่ดวยการพิมพลายมือช่ือน้ัน และเมื่อ

เวลาผานไปหลายๆ ปเขา  ลายมือช่ือน้ันก็คอยๆ ไดรับการพัฒนาใหมีเอกลักษณมากข้ึน 

  1.2) Initial letter mark ตราสัญลักษณประเภทน้ีมีการใชองคประกอบ 

เปนตัวอักษรที่เปนตัวยอของช่ือผูกอต้ังองคกร หรือช่ือที่ผูบริหารองคกรเลือกใช การใชตัวยอของช่ือ

น้ันอยูในวัฒนธรรมของชาวตะวันตกมานานแลว เมื่อมีการนําช่ือมาใชเปนตราสัญลักษณ ก็ไดนําเอา

วัฒนธรรมน้ันมาดวย เมื่อมองดูเผินๆ ตราสัญลักษณประเภทน้ี  ดูเหมือนจะเปนทางออกที่ดีของช่ือ

องคกรที่ยาวหรืออานยาก แตก็มีขอเสียมากมาย 

 

2. Symbol  

  ตราสัญลักษณประเภทน้ี  จะมีการใชองคประกอบที่เปนภาพหรือองคประกอบ

ทางการออกแบบอื่น เชน จุด เสน ฯลฯ  โดยไมมีการใชองคประกอบที่เปนตัวอักษรมาผสมกับภาพ

จนเปนรูปรางรวมกัน ซึ่งอาจจะมีการนําเอาตัวอักษรที่เปนช่ือมาวางประกอบดานหนา ดานลาง หรือ

ดานขางในทีหลัง และจะวางแยกออกจากตราสัญลักษณ ไมไดวางติดกัน ตราสัญลักษณประเภทน้ีแบง

ใหละเอียดไดดังน้ี  

 2.1) Allusive mark  ตราสัญลักษณประเภทน้ี  มีการใชองคประกอบเปน

ภาพของสิ่งที่มีความเกี่ยวเน่ืองสัมพันธกับประวัติ ประเภท หรือลักษณะพิเศษอื่นขององคกร  แลว

นํามาเสนอในรูปแบบที่มีเอกลักษณข้ึน  สวนใหญแลวตราสัญลักษณประเภทน้ี จะเปนมุขที่  

“ ดูออก ” หรือเขาใจงายสําหรับผูที่มีความเกี่ยวของกับองคกรอยูแลว  แตสําหรับผูที่ไมเคยรูจัก

องคกรมากอน  อาจจะไมสามารถเขาใจความหมายของตราสัญลักษณน้ัน  จนกวาจะไดรับทราบ

ขอมูลที่บอกถึงที่มา  

   2.2) Abstract mark ตราสัญลักษณประเภทน้ีมีการใชองคประกอบเปน

ภาพหรือองคประกอบทางการออกแบบอื่นๆ ที่ไมใชตัวอักษรสะทอนประวัติ ปรัชญา หรือลักษณะ 

พิเศษอื่นขององคกร  แลวนํามาพัฒนาจนเกิดเปนรูปรางนามธรรม คือไมสามารถดูออกวาเปนภาพ

ของอะไร  สวนใหญแลวตราสัญลักษณประเภทน้ีจะเหมาะกับองคกรขนาดใหญ ที่มีกิจการหลาย

ประเภท  และแมวาตราสัญลักษณประเภทน้ีจะมีลักษณะที่มีเอกลักษณ แตก็ยากที่จะทําใหผูดูเขาใจ

และคุนเคย 
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3. Combination mark 

  ตราสัญลักษณประเภทน้ี  จะมีการใชองคประกอบทั้งที่เปนภาพหรือองคประกอบ

ทางการออกแบบอื่นๆ  รวมกับองคประกอบที่เปนตัวอักษรมาผสมกันจนเปนรูปรางรวมกัน ตรา

สัญลักษณประเภทน้ีแบงใหละเอียดไดดังน้ี   

    3 . 1  Name symbol mark ต ร า สัญ ลั ก ษ ณ ป ร ะ เ ภ ท น้ี มี ก า ร ใ ช

องคประกอบ คือ ตัวอักษรที่เปนช่ือองคกร แลวนํามาบรรจุไวในเสนรอบรูปที่เปนรูปรางงายๆ   

เชน วงรี วงกลม หรือสี่เหลี่ยม เปนตน ตราสัญลักษณประเภทน้ีหลายอันเปนสัญลักษณประเภท 

Name-only mark  โดยมุงหวังใหเปนรูปรางที่งาย  มีเอกภาพ(unity) และมีพลังมากข้ึน 

   3.2 Pictorial name mark ตราสัญลักษณประเภทน้ีมีการใช

องคประกอบคือ  ตัวอักษรที่เปนช่ือองคกรรวมกับภาพหรอืองคประกอบการออกแบบอื่นๆ ที่มีรูปราง

โดดเดนมีเอกลักษณ  ตราสัญลักษณประเภทน้ีจะตองมีองคประกอบในสวนที่เปนภาพที่คอนขาง

พิเศษ  จนแมวาจะเอาตัวอักษรที่เปนช่ือขององคกรออกไป  ก็ยังจดจําไดวาเปนตราสัญลักษณของ

องคกรไหน 

   3.3  Associative mark  ตราสัญลักษณประเภทน้ีมีการใชองคประกอบ 

คือ ตัวอักษรที่เปนช่ือขององคกร รวมกับองคประกอบที่เปนภาพอยางเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน 

โดยจะแยกเปนองคประกอบทั้ง 2 ประเภทออกจากกันไมได และภาพที่นํามาใชเปนองคประกอบน้ัน  

มักจะเนนการสะทอนใหเห็นถึงประเภทขององคกร ตราสัญลักษณประเภทน้ีหลายอันเปนตรา

สัญลักษณที่ไดรับการพัฒนามา  trade character 

ดังน้ัน กอนการออกแบบ จึงควรมีการกําหนดเสียกอนวามีตราสัญลักษณประเภทใดบาง  

ที่มีความเหมาะสมที่จะนํามาใชแกปญหาในกรณีน้ันๆ  ซึ่งจะเปนสวนชวยใหเห็นทิศทางในการ

ออกแบบ  อีกทั้งชวยใหไมตองเสียเวลาในการทดลองออกแบบตราสัญลักษณหลาย ๆ ประเภท 

ที่ไมเหมาะสมโดยไมจําเปน 

นอกจากการแบงประเภทของสัญลักษณตามที่มาของแนวคิดในการออกแบบแลว 

ทองเจือ เขียดทอง (2548 น. 52-53) ยังสามารถแบงประเภทของสัญลักษณตามลักษณะของการ

นําไปใชโดยแบงสัญลักษณที่ใชเปนความหมายหลักครอบคลุมและแบงยอเปนประเภทตางๆ เพื่อให

เขาใจย่ิงข้ึนถึงความคลายและความแตกตางของสัญลักษณแตละประเภท จึงไดแยกอธิบายเรียง

ตามลําดับ คือ 

1. สัญลักษณ 

2. เครื่องหมายภาพ 

3. ตราสัญลักษณ 

4. เครื่องหมายการคา 
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5. สัญลักษณนําโชค 

6. พระราชลัญจกรและตราสัญลักษณที่เกี่ยวของ 

7. สัญลักษณอื่นๆที่ควรรูจัก เชน ตราประจําแผนดิน ตราประจําตระกูล เปนตน 

 

6.2 คุณลักษณะของสัญลักษณท่ีดีท่ีตองมีในตราสัญลักษณ  

  ในการพิจารณาคุณลักษณะของเครื่องหมายที่ดี ควรที่จะมีการกําหนดกฎเกณฑ ให

เปนมาตรฐาน ดังที่ Kuwayama (1973) เสนอไว 8 ขอคือ เน้ือหา (Content)  ความเหมาะสมกับสื่อ 

(Suitability to media) เอกลักษณ (Distinctiveness) ความรวมสมัย (Contemporaneity) สราง

ความทรงจํา (Impression)  ความนาเช่ือถือ (Reliability)  ความเปนประโยชน (Utility)  ความเปน

สากล (Regionality) เอกลักษณของสี (Colour individuality) โดยทองเจือ เขียดทอง (2535) ยังได

อธิบายคุณลักษณะของเครื่องหมายที่ดี ไวดังน้ี 

   1) ความหมาย (Mean) สัญลักษณควรมีความหมาย หรือเน้ือหา และ

ผูบริโภคเขาใจ หรือรูสึกไดจากภาพที่ปรากฏ สามารถสื่อถึงวัตถุประสงค หรือกิจการของบริษัท 

หนวยงาน หรือสินคาได  

   2) ควา ม เ ห มา ะส ม กั บสื่ อ  (Suitability to media) ค วา ม ง า ม  

ความลงตัว ความเปนไปไดที่จะใชกับสื่อน้ันๆ เพราะสัญลักษณบางอยาง อาจดูดีเมื่ออยูบนกลอง

สินคา แตไมเหมาะสมกับการทําปายนีออน ดังน้ัน จึงตองพิจารณาเครื่องหมาย วาใชสื่อสําคัญที่สุด

แบบไหน แลวเลือกใหเหมาะสม  และขอสําคัญอีกประการหน่ึงก็คือ ความเหมาะสมเมื่อใช ในขนาด

ยอขยายตางกัน และสุดทายตองพิจารณาถึงผลการนําไปใช และใชไดกับสื่อรองหลายสื่อ 

    3) ความรวมสมัย (Contemporaneity) สามารถเขาถึงคนในสมัยน้ันๆ 

ได คือมีความทันสมัยอยูตลอดเวลา สัญลักษณที่ดีควรมีอายุการใชงานยาวนานเชน 5-10 ป ก็ยังคงดู

ทันสมัยอยู อาจกลาวไดวา เครื่องหมายเปนผลงานศิลปะช้ินหน่ึงที่สามารถสะทอนถึงรสนิยมของ

สังคม 

    4) ความนาเชื่อถือ (Reliability) รูปแบบของสัญลกัษณ หรือเครื่องหมาย

ควรใหคนมองแลวเกิดความศรัทธา นาเช่ือถือ เชน เครื่องหมายการคาของอาหาร เมื่อดูแลวจะตอง 

ไมกอใหเกิดความรูสึกวาเมื่อรับประทานแลวอาจเปนอันตราย เครื่องหมาย ธนาคาร หมูบาน บริษัท
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ขนสง ฯลฯ จะตองสรางความนาเช่ือถือใหกับลูกคา เชน ตราธนาคารมักจะมีลักษณะของความมั่นคง 

จึงใชฐานสามเหลี่ยม เปนตน 

    5) ความเปนเอกลักษณ (Distinctiveness)  นักออกแบบจะตอง

สรางสรรคสิง่ที่แปลกใหม ไมซ้ําแบบใคร คือมีความแตกตางไปจากเครื่องหมายของหนวยงาน / สินคา

อื่น ในธุรกิจประเภทเดียวกัน การมีเอกลักษณพิเศษเฉพาะตัว จะทําใหเกิดความฉงนสนใจไดดีกวา 

และมีความชัดเจนในการที่จะสื่อสารถึงวัตถุประสงค หรือถึงกิจการของบริษัทที่จะบอกกลาว 

   6) สี (Colour) มีการใชสื่อที่เหมาะสมกบัธุรกิจ/สนิคา เชน สินคาประเภท

อาหารมักจะใช สีที่สดใสนารับประทาน การกําหนดสี ควรเปนเอกลักษณและตางไปจากธุรกิจ

ประเภทเดียวกัน เชน ในธุรกิจฟลม สีเขียวคือฟูจิ สีเหลืองคือโกดัก สีแดงคือมิตซูมิชิ สีสมซากุระ สีฟา

คอนิกา เปนตน การกําหนดสีสีเดียว ถาซ้ํากันก็จะกําหนดเปนคูสี เชน ขาว-แดง คือโคก แดง-นํ้าเงิน 

คือ เปปซี่ ดังน้ัน การกําหนดสีที่ดีก็จะประหยัดเวลาในการโฆษณาไปดวย ตัวอยางขางลางน้ี เปนภาพ

ขาวดํา แตสามารถนึกไดวา เครื่องหมายการคาน้ีสีใด ก็แสดงวามีการใชสีที่เปนเอกลักษณ นอกจากน้ี 

ยังตองคํานึงถึงความสวยงามของคูสี และความเดนชัดสะดุดความสนใจ 

     7) ความเรียบงาย (Simplification) การออกแบบตัดทอนใหเหลือนอย 

เรียบรอยไมรกรุงรัง จะสามารถสรางความประทับใจ (Impression) และสรางความทรงจํา 

(Memorability) ไดดี ในการออกแบบ ที่จะทําใหเรียบงายเปนระเบียบ ควรใชหลักจิตวิทยาของ

เกสตัลท 

    8) ความเปนสากล ความสามารถในการออกแบบใหเครื่องหมายสื่อสารได

กับคนทั่วโลก เพราะธุรกิจการคาในปจจุบัน มักจะเปนธุรกิจขามชาติ ดังน้ัน เครื่องหมายหน่ึงแบบจะ

สามารถใชไดทุกประเทศ แมจะแตกตางกันทางดานภาษา วัฒนธรรม ศาสนาก็ตาม หรือแมแตใน

ประเทศเดียวกัน คนละภาค ก็สามารถสื่อสารกันเขาใจ และที่สําคัญคือ เครื่องหมายในที่สาธารณะ 

จะตองมีความเปนสากลมากกวาเครื่องหมายอื่นๆ 

     9) การนําไปใชประโยชนงาย (Utility) คือ สามารถนําไปใชประโยชนได

หลายทางเชน เปนตราประทับหัวจดหมาย  ซองจดหมาย นามบัตร ติดบนสินคา เสื้อผาพนักงาน 

ฯลฯ  หรือเปนประโยชนตอสาธารณะ สะดวกในการจัดวาง คือเวลานําไปใชตองสังเกตไดงาย วาดาน

ใดคือดานบนดานลาง ดานซาย ดานขวา องศาที่เอียงมีแนวในการตรวจสอบ 
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    10) เอกภาพ (Unity) ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ที่กอใหเกิดความงาม

แกเครื่องหมาย การจะเกิดเอกภาพได ตองอาศัยองคประกอบของการออกแบบ และหลักการ

ออกแบบ เชน เครื่องหมายการคาของบริษัท เอกภาพเกิดจากรูปราง เสน นํามาจัดใหเกิดความ

กลมกลืนและสมดุลจนกอใหเกิดเอกภาพที่สวยงาม 

    11) ความเหมาะสมกับกลุมเปาหมายและบริษัท ตองออกแบบให

เหมาะสมกับกลุมผูบริโภค เปาหมายทางธุรกิจ ทั้งแบบอยาง (Style) ระดับการสื่อความหมายเขาใจ

ยากงายกับกลุมสูงกลุมตํ่า และตองคํานึงถึงสถานภาพของบริษัทดวย ดังน้ัน เครื่องหมายที่ดีจะตอง

เหมาะสมกับกลุมผูบริโภค คือจะตองมีระดับความเปนนามธรรม ที่ตรงตามกลุมเปาหมายของสินคา 

เชน ผูที่มีความคิด ความรู ฐานะการเงินและสังคมสูง จะสามารถรับรูถึงเครื่องหมายที่เปนนามธรรม

สูง สวนในทางตรงขามก็จะตองใชเครื่องหมายที่มีระดับนามธรรมตํ่า 

 นอกจากน้ี ยังมีคุณลักษณะอื่นๆ ของสัญลักษณที่ดี เชน วิโชค มุกดามณี ไดสรุปโครงสราง

หลักในการออกแบบภาพสัญลักษณ (Logo) และเครื่องหมายตางๆ ไวในหนังสือสูจิบัตร นิทรรศการ

การประกวดสัญลักษณ เน่ืองในงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ของกรมศิลปากร (2538)  

ไว 3 ประการคือ “แนวความคิดและประสาทสัมผัส การสื่อความหมายและคุณคาทางความงาม

ตลอดจนเทคนิคกรรมวิธี” โดยสรุปดังน้ี โดยเริ่มจากแนวความคิดและประสาทสัมผัส (Concept and 

sense) นอกจากมีความแปลกใหมแลว ควรเปนแนวความคิดที่สามารถนําไปเขียนเปนภาพแลว

สื่อสารไดเขาใจงาย ไมสับสน ดานการสื่อความหมาย (Meaning) สามารถสื่อความหมายใหรับรูได

อยางชัดเจน หมายความวาผูดู ดูแลวสามารถรับรูไดถึงวัตถุประสงค หรืออํานาจหนาที่ หรือความ

รับผิดชอบของผลิตภัณฑน้ันๆ เชน สัญลักษณสํานักนโยบายและแผนสิ่งแวดลอม ควรสื่อความหมาย

ของการปกปองอนุรักษสิ่งแวดลอม ในบางครั้งอาจสื่อความหมายโดยตรงถือช่ือผลิตภัณฑน้ันๆหรือ

งานน้ันๆ เชน เซ็นทรัล แปลวาศูนยรวม จึงใชลูกศรช้ีเขารวมกัน 4 ทิศทาง ในที่น้ีเปนความสัมพันธ

ระหวางแนวความคิดกับภาพสัญลักษณที่สื่อออกมา อีกทั้งคุณคาทางความงามและเทคนิควิธี 

(Aesthetic and Technique)  ความงามของสัญลักษณที่ปรากฏ เกิดจากองคประกอบของการ

ออกแบบและนํามาจัดรวมกัน ตามหลักการออกแบบใหลงตัวสวยงาม สวนเทคนิควิธี หมายถึง

กรรมวิธีการเขียนสัญลักษณใหสวยงามและประณีตเรียบรอย เชน เขียนใหคม ระบายสีใหเรียบ ตัด

สติกเกอรใหสวย พิมพใหชัด มีกรรมวิธีการนําเสนอที่ดี สามารถนําไปยอใชไดหลายวัตถุประสงค 

ความเห็นที่สอดคลองกับ Kuwayama (1988) ไดอธิบายถึงคุณลักษณะที่ดีของเครื่องหมายการคา 
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โดยเนนการพิจารณาสัญลักษณที่ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหม จึงนํามาใชเปนแนวทางอธิบายถึงปจจัย

ภายนอกไดดังน้ี เชน การสรางความประทับใจไดอยางกวางขวาง  เน่ืองจากปจจุบันโลกยุคโลกา 

ภิวัตน สัญลักษณที่ออกแบบข้ึนมาใหม เมื่อเปดตัวครั้งแรก ควรสรางความประทับใจกับ 

คนทุกประเทศไดทันที่เชน เปปซี่ เปลี่ยนสัญลักษณใหมโดยใชแนวความคิดคนยุคใหมหรือคนยุคหนา 

มิติดานการอานตราสัญลักษณที่ดีควรอานออกเสียงอานไดงาย คําคําเดียวกันในภาษาตางกันอาจออก

เสียงไดยากงายตางกัน จึงควรหาคําที่ออกเสียงไดงายทุกภาษา นอกจากการออกเสียงแลว ตอง

คํานึงถึงความหมายของคําดวย กลาวคือ เสียงของคําในภาษาหน่ึง เมื่อเปลี่ยนเปนเสียงในภาษาไทย

อาจจะเปนคําหยาบได มีการคํานึงถึงความคิดเห็นของประชาชน  สัญลักษณที่ออกแบบจากขอมลูการ

สํารวจวิจัยความคิดเห็นจากประชาชนจะทําใหเครื่องหมายการคาน้ันสัมพันธสื่อสารกับประชาชนได

งาย อีกทั้งไมซ้ําแบบใคร สัญลักษณที่ดี ตองไมคลายหรือเหมือนกับเครื่องหมายอื่นๆที่มีการออกแบบ

ไวแลว ทั้งในประเทศและตางประเทศ โดยตรวจสอบกับกรมทรัพยสินทางปญญาและ / หรือ 

ตรวจสอบกับองคการระหวางประเทศ เชน WIPO เพราะการคาขายระหวางประเทศ กระทําไดงาย

ข้ึน แมสินคาของไทยไมออกไปยังตางประเทศ แตวันหน่ึงขางหนา สินคาหรือบริการที่สัญลักษณ

คลายกันอาจเขามาในประเทศไทย เมื่อน้ันก็จะเกิดปญหาเรื่องลิขสิทธ์ิทันที 

  

  6.3 การพัฒนารูปแบบสัญลักษณเพ่ือการออกแบบตราสัญลักษณ 

    วิสิทธ์ิ โพธิวัฒน (2558) ไดกลาวถึงการพัฒนารูปแบบสัญลักษณวา สัญลักษณ 

(Symbol) ใชในการสื่อความหมายหรือแนวความคิดใหมนุษยรับรูรวมกัน รวมทั้งเขาใจไปในทาง

เดียวกันให ลักษณะพื้นฐานของสัญลักษณเปนสิ่งที่ใชแทนความหมายเพื่อการสื่อสาร อีกทั้งยังใชเปน

สื่อแทนความหมายตาง ๆ ในสังคม สัญลักษณน้ันใชเพื่อบงบอกความหมาย อาจใช วัตถุ อักษร 

รูปราง หรือสีสัน ที่เปนรูปธรรมหรือนามธรรมก็สามารถแทนไดดวยสัญลักษณทั้งสิ้น สัญลักษณน้ัน

ชวยในการสื่อสาร อาจจะเปนรูปภาพ การเขียนอักษร ซึ่งชวยใหผูสงสารและผูรับสารเขาใจตรงกันแม

จะพูดกันคนละภาษา แตข้ึนอยูกับประสบการณของทั้งสองฝายวา ผูสงสารมีความสามารถใช

สัญลักษณใหสื่อความหมายมากเพียงใด และผูรับสารมีความเขาใจในสัญลักษณที่ใชมากเพียงใด  

เพื่อเปนเครื่องมือในการติดตอสื่อสาร โดยใชสัญลักษณเปนสิ่งที่ใชแทนความหมายของอีกสิ่งที่

ตองการอางถึง หรือสื่อสารถึง ซึ่งสัญลักษณดังกลาวน้ันอาจจะประกอบดวย วัตถุ ที่มีรูปราง รูปทรง 

ปริมาตร สี หรือพื้นผิว เปนตน ในบางกรณีตัวอักษร ก็สามารถที่จะใชในฐานะเครื่องหมายหรือ

สัญลักษณไดเชนกัน เชน สัญลักษณที่สื่อสารถึงที่จอดรถมีการใชอักษร P (ภาพที่ 1) เปนตน 
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ภาพท่ี 1 แสดงการใชรูปแบบอกัษรในฐานะสัญลักษณ ซึ่งตามภาพน้ันอักษร P  

สื่อสารถึงความหมายของทีจ่อดรถ 

ที่มา : วิสิทธ์ิ โพธิวัฒน 2558 

  

 อยางไรก็ตาม สัญลักษณถูกกําหนดข้ึนมาเปนสื่อกลางเพื่อใช ในการสื่อความหมาย 

หรือ แนวความคิดใหมนุษยเขาใจไปในทางเดียวกัน ใหการสื่อสารถึงบางสิ่งบางอยางเกิดความงาย 

ชัดเจน กระชับ รวมทั้งสัญลักษณน้ันสามารถผลิตซ้ําได สิ่งที่ถูกกําหนดใหเปนสัญลักษณน้ันอาจจะ

เปนรูปธรรมหรือนามธรรมก็ได 

 สัญลักษณที่ดีน้ันจะขจัดกําแพงหรอือุปสรรคของการสื่อสาร ชวยใหผูสงสารและผูรับสารเขาใจ

ตรงกันแมจะแตกตางกันคนละวัฒนธรรม แตทั้งน้ีความเขาใจในสัญลักษณเดียวกันน้ันจะตอง 

ข้ึนอยูกับประสบการณของทั้งสองฝายวา ผูสงสารมีความสามารถใชสัญลักษณใหสื่อความหมาย 

มากเพียงใด และผูรับสารมีความเขาใจในสัญลักษณที่ใชมากเพียงใด 

 

 6.4 สัญลักษณในตราสัญลักษณ 

    ในมุมมองดานการออกแบบเรขศิลป การออกแบบตราสัญลักษณ (logo หรือ

trademark) เปนการสื่อสารเอกลักษณหรือความแตกตางของผลิตภัณฑ ผลิตภัณฑหรือบริการ ผาน

ภาพ (visual) ที่ถูกกําหนดข้ึนโดยนักออกแบบสรางสรรค ลักษณะของภาพดังกลาวมีการตัดทอน 

หรือจัดวางองคประกอบซึ่งไดรับการคัดสรรเฉพาะที่จําเปนมาใชสื่อสาร ซึ่งผลงานออกแบบน้ัน

เรียกรองความเปนเอกลกัษณเฉพาะที่มีการสื่อสารความแตกตางของผลิตภัณฑ ผลิตภัณฑหรือบริการ  

และนักออกแบบมักจะเลือกใชสัญลักษณเปนกลวิธีในการสรางสรรคเพื่อสื่อความงามและความหมาย 

เพราะการนําสัญลักษณเขามารวมใชในตราสัญลักษณน้ัน สามารถทําใหภาพลักษณที่ตองการระบุถึง

น้ันคมชัดข้ึน  
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  การนําภาพแทนความหมายมาใชเปนสวนหน่ึงของตราสัญลักษณน้ัน จําเปนตองมี

ความพิถีพิถัน นักออกแบบอาจจะใชรูปแบบการตัดทอน ดัดแปลง เพื่อกําหนดรูปลักษณใหใชงานได

สะดวก สามารถผลิตซ้ําไดโดยงาย กลาวคือ หากมีการนําตราสัญลักษณน้ันๆ ไปในสื่อหรือผลิตภัณฑ

อื่ นๆก็จ ะตอ ง ใช ไดอย างสะดวก ตราสัญลั กษณ น้ันๆ  จะต อง ยั งคงรายละ เอียดครบถ 

   

ภาพท่ี 2 แสดงรูปแบบและมุมมองของการเลอืกใชสัญลักษณ  

ตามภาพน้ันแมวาตองการทีจ่ะสื่อสารถึงนกอินทรีย แตนักออกแบบสามารถที่จะเลือกมมุมองการ

ตีความที่จะสือ่สารผานองคประกอบศิลปที่มีความหลากหลาย เปนตน 

ที่มา : วิสิทธ์ิ โพธิวัฒน 2558 

 

6.5 แนวทางการพัฒนาสัญลักษณ 

  การนําสัญลักษณมารวมใชเปนสวนหน่ึงในการออกแบบตราสัญลักษณน้ัน จะชวยให

ผูรับสารรับรูความคิดรวบยอด (concept) ที่เปนเน้ือหาสาระของผลิตภัณฑ ผลิตภัณฑและบริการ  

ไดเดนชัดข้ึน รูปภาพสัญลักษณจะมีสวนชวยใหการระลึกนึกถึงตราฯ น้ันๆ ไดงายข้ึน แตทั้งน้ี การ

เลือกใชรูปสัญลักษณบางครั้งเปนขอตกลงรวมกันหรือเปนขอกําหนดของเจาของผลิตภัณฑ หรือฝาย

การตลาด แตเมื่อตัดสินใจใชรูปสัญลักษณที่เปนตัวแทนความหมายน้ันๆ แลว หนาที่ของนักออกแบบ

จะตองใชมุมมองทางดานศิลปะในการจัดการ เพื่อสื่อสารสไตลที่เหมาะสมออกมาเปนสัญลักษณ  

การพัฒนารูปแบบสัญลักษณสามารถกระทําไดหลายแนวทาง นักออกแบบสามารถที่จะแสวงหา

แนวทางที่สอดคลองหรือเหมาะสมตามความถนัดของตน  
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 ตัวอยางดังตอไปน้ีเปนการแสดงใหเห็นถึงแนวทางฝกหัดงายๆ ในการพัฒนารูปสัญลักษณจาก

ตนแบบเหมือนจริง ข้ันตอนตางๆ มีดังตอไปน้ี 

 1) การคัดเลือกรูปตนฉบับที่ใหความหมาย ความงามสอดคลองกับโจทย  ซึ่งการสื่อสารถึงมา 

ยอมมีหลายอารมณลักษณ ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของการสื่อสารน้ันๆ 

 

 2) การตัดทอนรายละเอียดระยะที่ 1 นักออกแบบตองมองใหเห็นเพียงรูปรางที่จําเปนที่

สามารถกําหนดรูปลักษณะของสิ่งน้ันๆ ได ดังตัวอยางดานลาง 

 

 3) การตัดทอนรายละเอียดระยะที่ 2 นักออกแบบจะตองเพิ่มมุมมองการใชองคประกอบศิลป

ในการสื่อสาร เลือกใชองคประกอบที่ทุกๆ สวน (element) มีหนาที่ในการสื่อสาร กลาวคือ เสน 

ระนาบ ปริมาตรตางๆ ที่ตัดสินใจวางลงไปบนแบบน้ันจะตองมีสวนชวยใหผลงานน้ันสื่อความหมาย 
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 4) การตัดทอนรายละเอียดระยะที่ 3 เปนระยะสุดทายที่นักออกแบบตองกําหนดองคประกอบ

สวนที่จําเปนในการมีสวนชวยสรางความงาม พลัง และความหมาย ที่พรอมจะนําไปใชในตรา

สัญลักษณ 

 จากตัวอยางการพัฒนาสัญลักษณขางตนน้ัน สัญลักษณที่ไดจากการตัดทอนสามารถสื่อ

ความหมายและมีความงามตามวัตถุประสงคที่นักออกแบบตองการ  

 

7. แนวคิดเก่ียวกับทฤษฎีการพัฒนาภาพลักษณและอัตลักษณองคกร 

  Berger and Luckmann (1967, p. 173 อางในประสิทธ์ิ ลีปรีชา , 2547น. 33)  

ที่วาอัตลักษณถูกสรางข้ึนโดยกระบวนการ ทางสังคม ครั้นเมื่อตกผลึกแลวอาจมีความคงที่ปรับเปลี่ยน 

หรือแมกระทั้งเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปทั้งน้ีข้ึนอยูกับความสัมพันธทางสังคมเปนหลัก กลาวโดยอีกนัย

หน่ึงอัตลักษณเปนเรื่องของความเขาใจ และการรับรูวาเราเปนใครและคนอื่นเปนใครน้ันคือ 

เปนการกอปรข้ึน และดํารงอยูวาเรารับรูเกี่ยวกับตัวเราเองอยางไร และคนอื่นรับรูเราอยางไรโดยมี

กระบวนการทางสังคมในการสรางและสืบทอดอัตลักษณ ทั้งน้ียอมข้ึนอยูกับบริบทของความสัมพันธ

ทางสังคมที่มีตอคน หรือกลุมอื่น ๆ ดวย 

อัตลักษณ (Identity) แบงออกเปน 2 ระดับ คือ อัตลักษณระดับปจเจก (Individual 

Identity) และอัตลักษณรวมของกลุม (Collective Identity) ในระดับปจเจกบุคคลหน่ึง อาจมี

หลายอัตลักษณอยูในตัวเอง ในขณะที่อัตลักษณรวมกอใหเกิดความสงบอยูรวมกันของกลุมชน และไม

สามารถแยกออกจากการกระทํา หรือละทิ้งสถานภาพของปจเจกในกลุมได ประสิทธ์ิ ลีปรีชา (2547,  

น. 33, ฝนวันจันทร ศรีจันทร, 2543 น. 9) โดย Argenti (2003) กลาววาอัตลักษณองคการหมายถึง 

การแสดงออกเชิงประจักษ (Visual Manifestation) เกี่ยวกับความเปนจริงขององคกรซึ่งถายทอด

ผานทางองคประกอบตาง ๆ ไดแก ช่ือ ตราสัญลักษณ คําขวัญ สินคา บริการ อาคารสถานที่ เครื่องใช

สํานักงาน เครื่องแบบ ตลอดจนสวนประกอบอื่น ๆ ทั้งหมดอันมีลักษณะที่สัมผัสได 
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 การออกแบบอัตลักษณ (identity design) เปนการออกแบบอัตลักษณเพื่อสรางภาพลักษณ

ทั้งหมดขององคกรหรือตราสินคาใหโดดเดน เปนงานที่เกี่ยวของกับกระบวนการความคิดสรางสรรค 

การแกปญหา การประเมินผล และผลผลิต คือผลที่ไดรับ โดยอาศัยองคประกอบกราฟฟก  

หรือองคประกอบภาพ (Visual Elements) ผานการคิดวิเคราะหเพื่อใหคุณลักษณะที่โดดเดน 

แลวนําสิ่งที่แตกตาง เพื่อกําหนดอัตลักษณใหโดดเดน สื่อสารผานมูลฐานการออกแบบเรขศิลป  

เชน การสื่อสารดวยภาพ ตัวอักษร หรือองคประกอบอื่นๆ เมื่อองคประกอบตางๆไดรับการสื่อสาร

ออกไปอยางเปนระบบ ทําใหสามารถสะทอนถึงอัตลักษณผานรูปแบบทางการมองเห็นที่ เปน

เอกลักษณเดียวกัน ซึ่งจะชวยสงเสริมภาพลักษณไดอยางเหมาะสมกับองคกรหรือตราสินคาที่สามารถ

ทําใหคนภายนอกรับรูไดเหมือนกับที่องคกรตองการสื่อสารใหเกิดความเขาใจออกไป ทําใหรูสึกถึง

ภาพลักษณที่เกิดข้ึนในจิตใจของคนจนเกิดความประทับใจ รวมทั้งสามารถทําใหใครหลายๆคนช่ืนชม  

และประทับใจในองคกรน้ันไดอยางไมมีเหตุผลจนกลายเปนความจงรักภักดี โดย Frank Jefkins 

(1993, p. 21-22) นักประชาสัมพันธชาวอังกฤษไดอธิบายภาพลักษณของ องคกรธุรกิจไววา 

ภาพลักษณของบริษัท หรือภาพลักษณขององค กรธุรกิจ (Corporate image ) หมายถึง  

ภาพขององคกรใดองคกรหน่ึง ซึ่งหมายรวมถึงทุกสิ่งทุกอยางเกี่ยวกับองคกรที่ประชาชนรูจัก เขาใจ 

และไดมีประสบการณในการสรางภาพลักษณขององคกรน้ัน สวนหน่ึงกระทําไดโดยนําเสนออัตลักษณ

หรือเอกลักษณขององคกร (Corporate identity) ซึ่งสามารถปรากฏแกสายตาคนทั่วไปไดงาย  

เชน สัญลักษณเครื่องแบบ ตราสินคา เครื่องใชในองคกร ฯลฯ  

 

7.1 ความหมายของภาพลักษณ (Image) 

  Morley (1998:8) ไดกลาวถึงภาพลักษณไววาเปนคําที่นิยมเรียกกันในแวดวง

วิชาการจนเปนที่ยอมรับโดยทั่วไป หรืออีกนัยหน่ึงน้ันหมายถึง กิตติศัพทขององคการ (Corporate 

Reputation) น่ันเองในแวดวงการบริหารธุรกิจสมัยใหม คําวา ภาพลักษณ ถูกนํามาพิจารณาเปน

องคประกอบประการหน่ึงในการบริหาร ชวยเอื้อใหองคการธุรกิจดําเนินไปไดอยางกาวหนาและมั่นคง 

โดยเฉพาะอยางย่ิงสําหรับธุรกิจขนาดใหญซึ่งเกี่ยวพันกับกลุมประชาชนจํานวนมาก และย่ิงไปกวาน้ัน

ในทางการบริหารธุรกิจยังอาจตีคาไดวาภาพลักษณของบริษัทปรียบเสมือนสินทรัพย (Asset) อันมีคา

ซึ่งยากจะประเมินออกมาเปนตัวเลขทางบัญชีได 
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ในปจจุบันคําวาภาพลักษณถูกนํามาเปนองคประกอบสําคัญในการบริหารงาน ชวยใหธุรกิจ

ดําเนินไปอยางมั่นคง มีเสถียรภาพ การออกแบบภาพลักษณที่ดีใหน้ัน จะสามารถใหขอมูลและ

สามารถดึงดูด เชิญชวนใหผูบริโภคเลือกใชสินคาหรือบริการน้ันๆ อีกทั้งยังทําใหผูบริโภคน้ันจดจํา 

และระลึกถึงผลิตภัณฑหรือบริการน้ันๆได คําวา “ภาพลักษณ” มีความหมายตรงกับคําวา “Image” 

ในภาษาอังกฤษตามพจนานุกรม หมายถึง ภาพที่เห็นในกระจก ภาพที่ผานจากกลองสอง  

หรือภาพแหงความนึกคิด พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดกําหนดใหใชคําวา “ภาพลักษณ” 

หรือ “จินตภาพ”  

Kotler (2000, p. 553) กลาวถึงคําวาภาพลักษณวาเปนองครวมของความเช่ือ ความคิด  

และความประทับใจที่บุคคลมีตอสิ่งใดสิ่งหน่ึง ซึ่งทัศนคติและการกระทําใดๆ ที่คนเรามีตอสิ่งน้ันจะมี

ความเกี่ยวพันสูงตอภาพลักษณของสิ่งน้ัน ๆ สวนFrank Jefkins (1993, p.21-22) นักประชาสัมพันธ 

ชาวอังกฤษไดอธิบายภาพลักษณขององคการธุรกิจไววา ภาพลักษณของบริษัทหรือภาพลักษณ 

ขององคการธุรกิจ (Corporate Image) หมายถึงภาพขององคการใดองคการหน่ึง ซึ่งหมายรวมทุกสิ่ง

ทุกอยางเกี่ยวกับองคการที่ประชาชนรูจัก เขาใจ และไดมีประสบการณ ในการสรางภาพลักษณของ

องคการน้ัน สวนหน่ึงกระทําไดโดยอาศัยการนําเสนออัตลัษณขององคการ (Corporate Identity)  

ซึ่งปรากฏแกสายตาคนทั่วไปไดงาย เชน สัญลักษณ เครื่องแบบ ฯลฯ 

นอกจากน้ีวิรัช ลภิรัตนกุล (2540, น.81-83) ไดอธิบายความหมายเกี่ยวกับภาพลักษณ 

ของบริษัท (Corporate image) คือ ภาพที่เกิดข้ึนในจิตใจที่มีตอองคกรหรือหนวยงานธุรกิจแหงใด 

แหงหน่ึง ซึ่งหมายรวมไปถึงดานการบริหาร หรือการจัดการบริษัทแหงน้ันดวย และหมายรวมไปถึง

ผลิตภัณฑ (product) และบริการ (service) ที่บริษัทน้ันจัดจําหนาย ฉะน้ันคําวา ภาพลักษณของ

บริษัทหรือองคกร จึงมีความหมายคอนขางกวางโดยครอบคลุมทั้งหนวยงานธุรกิจ ฝายจัดการ และ

สินคาหรือบริการของบริษัทแหงน้ันดวย สอดคลองกับฟลิปส ค็อตเลอร (Kotler, F. 2000 p. 553)  

ยังไดใหความหมายภาพลักษณวาเปนองครวมของความเช่ือ ความคิด และความประทับใจที่บุคคลมี

ตอสิ่งใดสิ่งหน่ึง โดยจะมีความเกี่ยวพันภาพลักษณของสิ่งน้ันๆเปนอยางสูง โดยยังมีคําที่สอดคลองกัน

เกี่ยวกับภาพลักษณโดย (วิรัช ลภิรัตนกุล , 2540 น. 81-83) ไดกลาวถึงคําที่สอดคลองกัน  

เชน ภาพลักษณผลิตภัณฑซึ่งเปนความหมายของภาพที่เกิดข้ึนในจิตใจของผูบริโภคที่มีตอผลิตภัณฑ 

หรือหนวยงาน ซึ่งรวมไปถึงดานการบริหารจัดการ (Management) สินคา (Product) บริการ 

(Service) ของผลิตภัณฑน้ันดวย ภาพลักษณผลิตภัณฑจึงมีความหมายกวางและครอบคลุมหลายดาน  
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สุมิตรา ศรีวิบูลย (2547) กลาววาการออกแบบภาพลักษณจะประสบความสําเร็จไดหรือไม

น้ัน ข้ึนอยูกับคุณสมบัติ 2 ประการ กลาวคือสามารถแนะนําหรือเชิญชวนใหใชสินคา หรือบริการน้ันๆ 

(Suggestiveness) และอีกประการหน่ึง คือทําใหผูบริโภคสามารถระลึกถึงผลิตภัณฑผูผลิตสินคา 

หรือใหบริการน้ันๆ ไดอยางถูกตอง (Recall) ผูบริโภคสามารถนึกถึงสินคา โดยระบุตรา หรือย่ีหอของ

สินคา และเลือกซื้อสินคาน้ันไดอยางถูกตอง เรียกวา Suggestiveness และเมื่อผูบริโภคซื้อสินคา 

หรือบริการใด ผูบริโภคสามารถ เช่ือมโยงสินคาหรือบริการน้ัน เขากับบริษัทผูผลิต หรือผลิตภัณฑ

น้ันๆ ได  

Daniel J. Boorstin (อางถึงใน กัณฐชา ไกรสวัสด์ิ, 2551 น.10) ใหแนวคิดเกี่ยวกับ

ภาพลักษณวา ภาพลักษณเปนภาพที่มนุษยสรางข้ึนดวยเหตุการณจําลองไมไดเกิดข้ึนโดยธรรมชาติ 

โดยมีองคประกอบหลายดาน ที่มองเห็นไดอยางชัดเจน เขาใจงาย หลากหลายความหมายและมีความ

นาเช่ือถือ ซึ่งอาจกลาวได 6 ลักษณะดังน้ี 

1) ภาพลักษณเปนสิ่งที่ถูกจําลองข้ึนมา (An Image is Simulate) ไมไดเกิดข้ึนเอง 

ตามธรรมชาติ แตเกิดจากการวางแผนประกอบกันข้ึนเพื่อตอบสนองวัตถุประสงคบางอยางที่กําหนด

ไว ดังน้ันภาพลักษณจึงเปนการกําหนดกระบวนการและกลยุทธตางๆ เปนอยางดี 

 2 )  ภาพลักษณเปนสิ่งที่เช่ือถือได (An Image is Believable) สิ่งที่สําคัญที่สุดในการสราง

ภาพลักษณ คือ ความนาเช่ือถือ กลาวคือแมวาภาพลักษณจะเปนภาพที่ถูกสรางข้ึนมาแตตองอยูบน

พื้นฐานของความนาเช่ือถือ 

3 ) ภาพลักษณเปนสิ่งที่อยูน่ิง (An Image is Passive) ภาพลักษณตองไมขัดแยงกับความ

เปนจริง จะตองถูกนําเสนออยางสอดคลองกับความเปนจริง 

4 ) ภาพลักษณเปนสิ่งที่เหน็ไดชัด (An Image is Vivid and Concrete) ภาพลักษณถูกสราง

ข้ึนเปนรูปธรรมดวยการสรางจากนามธรรมซึ่งอาจเรียกไดวาเปนการสรางจินตนาการรูปธรรมเพื่อ

ตอบสนอง ดึงดูดใจ และดึงดูดความรูสึกทางอารมณ 

 5 ) ภาพลักษณเปนสิ่งที่ถูกทําใหดูงาย (An Image is Simplified)ภาพลักษณจะตองชัดเจน 

งายตอการเขาใจและจดจํา มีความแตกตาง แตสื่อความหมายไดครบถวนตามความตองการ 

 6 ) ภาพลักษณมีความหมายหลายมุม (An Image is Ambiguous) ภาพลักษณในบางครั้ง

อาจเปนสิ่งที่ดูเหมือนกํากวม มีลักษณะก้ํากึ่งระหวางความคาดหวังกับความเปนจริงมาบรรจบกัน 
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ภาพลักษณไดรับการนํามาพิจารณาเปนองคประกอบสําคัญที่ชวยใหองคกรยุคใหมดําเนิน

ธุรกิจไปไดอยางเจริญกาวหนา ผลิตภัณฑแตละแบรนดจะตองมีการวางแผนในการสรางภาพลักษณที่

ดีและนาเช่ือถือ เผยแพรไปสูสาธารณชนหรือกลุมเปาหมาย ซึ่งจะกอใหเกิดประโยชนตอผลิตภัณฑ

โดยในการกําหนดแผนการประชาสัมพันธภาพลักษณใหเปนที่รับรูน้ันมีหลายองคประกอบที่จะตอง

พิจารณา ไดแก คูแขง กลุมเปาหมาย การตลาด เปนตน 

ชลธิศา เที่ยวประดิษฐ (2550 น. 35) ไดกลาวถึงเหตุผลในการสรางภาพลักษณสวนใหญน้ัน 

มีอยู 2 ประการคือ ประการที่หน่ึง ผลิตภัณฑน้ันต้ังข้ึนใหมและมีคูแขงจํานวนมากจึงตองสราง

ภาพลักษณเฉพาะของผลิตภัณฑน้ัน และประการที่สองผลิตภัณฑน้ันกอต้ังมานานพอสมควร 

จําเปนตองมีการพัฒนาภาพลักษณใหมใหสอดคลองกับยุคสมัย โดยสาเหตุของการปรับเปลี่ยน

ภาพลักษณไมวาจะมีที่มาอยางไร มักเริ่มจากสัญลักษณซึ่งเปนองคประกอบเบื้องตนเปนสําคัญในการ

สรางภาพลักษณใหกับผลิตภัณฑ โดยกอนที่แตละผลิตภัณฑจะปรับเปลี่ยนภาพลักษณใหม ควรต้ัง

คําถามวา ผลิตภัณฑจะเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางใดและคาดหวังสิ่งใดจากการเปลี่ยนแปลงน้ัน เพราะ

คําตอบที่ไดรับจะเปนตัวกําหนดภาพลักษณใหม 

 นอกจากน้ีเสรี วงษมณฑา (2542) กลาวถึงความสําคัญของภาพลักษณเปน 2 ดาน ดังน้ี 

  1 ) ดานจิตวิทยา (Psychological) ภาพลักษณทางพฤติกรรมของบุคคลที่มีตอสิ่งใด

สิ่งหน่ึงรอบตัว จะมีแนวโนมที่แสดงพฤติกรรมเชิงบวก แตถาหากบุคคลน้ันมีภาพลักษณเชิงลบตอสิ่ง

เหลาน้ัน เขาก็จะมีแนวโนมที่แสดงพฤติกรรมเชิงลบออกมา และสิ่งสําคัญคือภาพลักษณน้ันกอใหเกิด

อคติ (Bias) เพราะภาพลักษณเปนเรื่องฝงใจยากที่จะแกไข ภาพลักษณเปนสิ่งคอนขางถาวรและเปน

สิ่งที่เปลี่ยนแปลงยาก ถามองวาอะไรเปนสิ่งที่ดี ทุกสิ่งทุกอยางที่เกี่ยวของกับสิ่งน้ันจะถูกมองวาดีไป

ดวย 

2 )  ดานธุรกิจ (Commercial) ภาพลักษณในดานน้ีถือวาเปนคุณคาเพิ่ม (Value 

Added) ที่มีกับผลิตภัณฑและผลิตภัณฑ หนวยงาน สถาบัน ซึ่งถือวาเปนประโยชนเชิงจิตวิทยา 

(Psychological Benefit) ที่มีอยูในตัวสินคา เปนตัวที่ทําใหตัวสินคาหลายชนิดต้ังราคาไดสูงกวา

คุณคาทางกายภาพ และนับวันย่ิงมีความสําคัญมากข้ึนเรื่อยๆ ฉะน้ันในเชิงภาพลักษณ จึงกลายเปน

เครื่องมือในการสรางคุณคาเพิ่ม (Value Added) เชิงธุรกิจในปจจุบัน 

ดังน้ัน ภาพลักษณจึงมีอิทธิพลอยางมากตอการตลาดสมัยใหมในปจจุบัน ทําหนาที่สงเสริม

การขาย ทั้งการบริหารจัดการ สินคา หรือบริการ ซึ่งเปนองคประกอบรวมของวิสาหกิจชุมชน ซึ่งอาจ
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สามารถสื่อออกมาจากแนวคิดการบริหาร หรือแสดงออกมาทางการออกแบบภาพลักษณ  

ซึ่งมีองคประกอบของงานกราฟก ทําใหสงผลตอการเปลี่ยนแปลงของภาวะทางการตลาดทั้งทางตรง

และทางออม เชน เมื่อผลิตภัณฑมีภาพลักษณที่ดีก็สามารถเชิญชวนใหผูบริโภคเลือกใช สงผลใหยอด

จําหนายสูงข้ึน และเมื่อเกิดความไวเน้ือเช่ือใจในสินคาน้ันๆ ก็อาจกอใหเกิดความจงรักภักดีตอตรา

ย่ีหอของสินคาน้ันๆ ไดสงผลใหธุรกิจเติบโตอยางย่ังยืน 

 

7.2 ความหมายของอัตลักษณ 

  ยุรฉัตร บุญสนิท (2546, น. 65) อัตลักษณ คือจิตสํานึกสวนตัวและจิตสํานึกรวมใน

สังคมที่เกิดจากการนิยามตัวเองวาตัวเองคือใครมีความเปนมาอยางไร แตกตางจากคนอืนอยางไร 

และจะใชอะไรเปนเครื่องหมายของการแสดงออก คําวา “อัตลักษณ ” น้ันหมายถึงอะไร ซึงถาพูดกัน

งาย ๆ ก็คือสิ่งที่แสดงถึงความเปนตัวตนของคน ซึ่งสวนหน่ึงก็จะเปนลักษณะของตัวตนภายนอก  

เชน กิริยาทาทาง ภาษาและการแสดงออกตอบุคคลอืนกับลักษณะของตัวตนภายใน ไดแก ความรูสึก

นึกคิด นิสัยใจคอ คตินิยม ความเช่ือ และสิ่งยึดเหน่ียวจิตใจ อัตลักษณน้ันเปนเพียงคําทีตองการสือถึง

คําพูดบางประการเพื่อแสดงความเปนตัวตนของบุคคล และเปนตัวบงช้ีของลกัษณะเฉพาะของตัวบุคล 

สังคม ชุมชน เชน เช้ือชาติ ภาษา วัฒนธรรมทองถ่ิน และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมีคุณลักษณะทีไมทั่วไป 

หรือสากลกับสังคมอื่น ๆ กลาวคือ ลักษณะที่ไมเหมือนกับของคนอื่น ๆ ฉลาดชาย รมิตานนท (2554, 

น. 155) ไดกลาวไววา อัตลักษณมีความสําคัญตอระบบสังคม กลาวคือ ประการแรกทําใหเรารูสึกวา

เปนตัวเราหรือพวกเราทีแตกตางจากคนอื่นโดยไมจําเปนตองมีเพียงหน่ึงแตอาจมีหลายลักษณ 

ที่ประกอบข้ึนมาอัตลักษณไมใชสิงที่มีอยูตามธรรมชาติที่เกิดข้ึนมาพรอมกับคนหรือสิ่งของแตเปนสิงที

ถูกสรางข้ึนและเปลียนแปลงไดซึ่งบงบอกถึงลักษณะเฉพาะลักษณะพิเศษทีจะบงบอกตัวตนของสิ่งน้ัน 

หรือบุคคลน้ัน นอกจากน้ี ฉลาดชาย รมิตานนท (2545, น. 34) กลาววาอัตลักษณน้ันไมใชสิงที่เกิดข้ึน

ลอย ๆ ตามธรรมชาติ แตเปนสิงที่เกิดจากการสรางของวัฒนธรรมในชวงเวลาหนึงและวัฒนธรรมก็

เปนสิ่งกอสรางทางสังคม (Social Construct) นอกจากน้ีวัฒนธรรมก็ไมใชสิ่งที่หยุดน่ิงหรือตายตัว 

หากแตมีรูปแบบเปนวงจรทีเรียกวา “วงจรแหงวัฒนธรรม” (Circuit of Culture) ดังน้ันอัตลักษณ

ทั้งหลายมีกระบวนการถูกผลิต (Produced) ใหเกิดข้ึนสามารถถูกบริโภค(Consumed)และถูก

ควบคุมจัดการ (Regulated) อยูในวัฒนธรรมเหลาน้ัน ทั้งน้ียังมีการสรางความหมายตาง ๆ 

(Creating Meanings) ผานทางระบบตาง ๆ ของการสรางภาพตัวแทน (Symbolic Systems of 

Representation) ที่เกี่ยวกับตําแหนงแหงที่ตางๆทางอัตลักษณอันหลากหลายที่ เราเลือกใช 

หรือนําเอามาสรางเปนอัตลักษณของเราเพราะฉะน้ันคําวา “อัตลักษณ” ประกอบดวยคําวา  

“อัต (อัด-ตะ)” ซึ่งหมายถึงตนหรือตัวเองกับ“ลักษณ”ซึ่งหมายถึงสมบัติเฉพาะตัวคําวาอัตลักษณจึงมี
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ความหมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึงซึงทําใหสิ่งนันเปนทีรูจักหรือจําได 

ซึ่งมีความหมายตรงกบคําภาษาอังกฤษวา “Identity” 

ธรรมธร ศรีสุรียไพศาล (2555) กลาววาแมวาผลิตภัณฑจะมีภาพลักษณที่ดีเพียงใด แตถา

ภาพลักษณน้ันไมไดรับการเผยแพรสูสาธารณชน หรือผูบริโภคกลุมเปาหมาย ภาพลักษณที่ดียอมไม

กอใหเกิดประโยชนแกผลิตภัณฑเทาที่ควร ดวยเหตุน้ีผลิตภัณฑที่ประสบความสําเร็จหลายอยางจึงได

กําหนดใหมีแผนสําหรับภาพลักษณผลิตภัณฑรวมอยู ในแผนบริหารงานของผลิตภัณฑดวย   

การเปลี่ยนแปลงสงผลตอความสําเร็จของผลิตภัณฑน้ัน มิไดเกิดจากการบริหารงานภายในผลิตภัณฑ

เทาน้ัน แตรวมถึงการเปลี่ยนแปลงปจจัยภายนอก เชน สภาวการณทางการตลาด คูแขง เปนตน  

การมีแผนสําหรับภาพลักษณผลิตภัณฑที่ดีจึงเปนวิธีหน่ึงที่ชวยรับมือกับการเปลี่ยนแปลงดังกลาว 

คําวา “อัตลักษณองคกร” หรือ Corporate Identity (CI) หมายถึง การแสดงออกใหเห็นถึง

ภาพลักษณ (Image) ที่ปรากฏตอสายตาผูอื่น พรอมๆ กับการแสดงถึงความเปนอัตลักษณ (Identity) 

ขององคกรน้ัน โดยอาศัยองคประกอบกราฟก หรืออาจกลาวใหเขาใจงายๆ ก็คือ หมายถึงการสื่อสาร

ภาพลักษณขององคกรอยางเปนระบบและเปนรูปธรรมที่ชัดเจน เพื่อสรางความเปนอัตลักษณและ

ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน รวมทั้งสรางความเขาใจอันดีใหเกิดแกองคกร บุคลากร ตลอดจนบุคคล

ตางๆ ที่เกี่ยวของกับองคกรน้ันๆ จะเห็นไดวาอัตลักษณขององคกรเปนสิ่งที่มีความสําคัญอยางย่ิงตอ

องคกรโดยเฉพาะในโลกที่มีการแขงขันกันอยางมากเชนปจจุบัน โดยไดมีผูใหความหมายของ 

อัตลักษณ ไวดังน้ี 

ทินกร รักอิสระกุล และธัญญธร อินทรทาฉาง (2554, น. 50) ไดใหความหมายของคําวา 

อัตลักษณไววา อัตลักษณ (Corporate Identity) หมายถึงภาพลักษณที่แสดงออกและปรากฏใหเห็น

ในสายตาผูอื่น โดยมีองคประกอบของลวดลายกราฟก (Graphic) ที่สามารถสื่อถึงภาพลักษณของ

ผลิตภัณฑน้ันอยางเปนระบบ มีความเปนเอกภาพ หรือความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน เปนรูปธรรม 

ที่ชัดเจน และสามารถทําใหบุคลากรและบุคคลทั่วไปสามารถเขาใจถึงภาพลักษณที่ดีของผลิตภัณฑ

น้ันๆ  

De Neve (1992, p. 3) ไดกลาวถึงความหมายของอัตลักษณองคกรวา อัตลักษณองคกร 

หรือ Corporate Identity (CI) หมายถึงการแสดงออกใหเห็นถึงภาพลักษณ (Image) ที่ปรากฏตอ

สายตาผูอื่นพรอมๆกับแสดงถึงความเปนอัตลักษณ (Identity) ขององคกรน้ันโดยอาศัยองคประกอบ

กราฟฟกหรือกลาวใหเขาใจงายๆก็คือหมายถึงสื่อสารภาพพลักษณ และความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน

รวมทั้งสรางความเขาใจอันดีใหเกิดแกองคกรบุคลากรตลอดจนบุคคลตางๆที่เกี่ยวของกับองคกรน้ันๆ
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จะเห็นไดวาอัตลักษณองคกรเปนสิ่งที่มีความสําคัญอยางย่ิงตอองคกรโดยเฉพาะในโลกที่มีการแขงขัน

กันอยางมากในปจจุบัน   

 สุมิตรา ศรีวิบูลย (2547, น. 14 ) ไดใหความหมาย คําวา อัตลักษณ (Corporate Identity)  

น้ีเดิมทีจะเปนคําที่ใชเกี่ยวกับการวางระบบอัตลักษณขององคกรเทาน้ัน แตในปจจุบันการวางระบบ

เอกลักษณองคกรมิไดใชเฉพาะองคกรหรือบริษัทหางรานอีกตอไป แตมีการใชตอเน่ืองไปถึงตราสินคา 

(Brand) ดวย เน่ืองจากองคกรบางแหงอาจใหความสําคัญกับตราสินคามากกวาองคกร จึงเปนที่มา

ของการสรางระบบอัตลักษณใหกับสินคา (Brand Identity) ดังน้ันจึงพบวามีบางคนใชคําวา  

“Brand Identity” ในความหมายของอัตลักษณองคกรเชนกันสอดคลองกับ วิทวัส ชัยปาณี (2549, 

น. 238) ที่กลาววา “อัตลักษณองคกร” (Corporate Identity) ไมแตกตางจาก“อัตลักษณของ 

แบรนด” (Brand Identity) โดยองคกรก็คือแบรนดเหมือนกัน เพียงแตบางองคกรอาจจะใชช่ือ 

แบรนดสินคาเปนช่ือเดียวกัน ในขณะที่บางองคกรมีแบรนดสินคาเปนตัวอื่น และอาจมีอยูหลากหลาย

แบรนดภายใตองคกรเดียวกัน แตละแบรนดก็จะมีเอกลักษณตางกันโดยมีเอกลักษณขององคกร

ครอบคลุมอยูดานบน  

นอกจากน้ี สุมิตรา ศรีวิบูลย (2547, น. 14) ยังไดใหความหมายของอัตลักษณองคกรไววา 

การแสดงออกใหเห็นถึง ภาพลักษณ (Image) ที่ปรากฏตอสายตาผูอื่น พรอมกับแสดงถึงความเปนอัต

ลักษณ (Identity) ขององคกรน้ัน โดยอาศัยองคประกอบของกราฟก หรืออาจกลาวใหเขาใจ ไดงายก็

คือ หมายถึงการสื่อสารภาพลักษณขององคกรอยางเปนระบบและเปนรูปธรรมที่ ชัดเจน  

เพื่อสรางความเปนอัตลักษณและความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน รวมทั้งสรางความเขาใจอันดี 

ใหเกิดแกองคกร บุคลากร ตลอดจนบุคคลตางๆ ที่เกี่ยวของกับองคกรน้ัน ๆ ภาพลักษณขององคกร

(Corporate Image) คือ ภาพที่องคกรปรากฏตอสาธารณชนผานทางผลิตภัณฑนโยบาย  

การโฆษณา ฯลฯ หรืองายๆ ภาพลักษณ ขององคกร คือ “ภาพ” ที่บุคคลทั่วไปไมวาจะเปนผูบริโภค 

คูแขง หรือสังคมโดยรวม เขาใจวาองคกรน้ันเปนอยางไรดังน้ันจะเห็นไดวาภาพลักษณองคกร 

เปนสิ่งที่มีความสําคัญอยางย่ิงตอองคกร ความสําคัญของอัตลักษณองคกรน้ัน แมวาองคกร จะมี

ภาพลักษณที่ดีเพียงใด แตถาภาพลักษณน้ันมิไดรับการเผยแพรสูสาธารณชน หรือกลุมเปาหมาย 

ภาพลักษณที่ดีน้ันยอมไมกอใหเกิดประโยชนแกองคกรเทาที่ควร ดวยเหตุน้ีเององคกรที่ประสบ

ความสําเร็จหลายแหง จึงไดกําหนดใหมีแผนสําหรับ อัตลักษณองคกรรวมอยูในแผนการบริหารงาน

องคกรดวย การมีแผนสําหรับอัตลักษณ องคกรที่ดีเปนวิธีการหน่ึงที่ชวยรับมือการเปลี่ยนแปลงดวย

ปจจัยภายนอก อาทิ สถานการณทางการตลาด คูแขง เหตุที่องคกรสวนใหญตองการอัตลักษณองคกร

น้ัน มักมีที่มาจากสาเหตุ 2 ประการ คือ  

1. องคกรน้ันเปนองคกรที่ต้ังข้ึนมาใหมและมี คูแขงในธุรกิจน้ันเปนจํานวนมาก จึงตองการ

สรางอัตลักษณเฉพาะตัวสําหรับองคกร  



มห
าวทิ

ยาล
ยัร
าช
ภฏั
ธน
บุรี

62 

2. องคกรน้ันเปนองคกรที่ต้ังมานานพอสมควร และเห็นความจําเปนที่จะตองมีการพัฒนา

รูปแบบอัตลักษณองคกรเสียใหม  

 อาศิรา พนาราม (2554) ไดใหความหมายของคําวา ออกแบบอัตลักษณขององคกรไวดังน้ี

Corporate Identity Design (หรือ CI Design) คือ การออกแบบอัตลักษณขององคกร หรือแบรนด

สินคา ที่ไมไดหมายถึงการสรางแบรนดหน่ึงๆ โดยตรง แตเปนหนาตางสําคัญที่จะกําหนดหนาตาและ

ทิศทางของแบรนดน้ันๆ ได การออกแบบอัตลักษณน้ีจึงไมใชเรื่องงาย เพราะมันไมใชแคการออกแบบ 

“โลโก” แลวนําไปประยุกตใชกับเครื่องมือสื่อสารทั้งหมดของแบรนด CI Design คือ การออกแบบ 

“ภาพลักษณทั้งหมดของแบรนด” ที่จะทาํใหคนภายนอกสมัผัสไดเฉกเชนเดียวกับที่องคกรตองการสื่อ

ออกไป เรียกวา ถาพลาดก็อาจทําใหภาพของแบรนดบิดเบี้ยวไปเลยก็ได 

 

7.3 ประเภทของภาพลักษณ 

  วิรัช ลภิรัตนกุล (2540, น. 81) ไดกลาวถึงภาพลักษณ (Image) มีความสําคัญตอ

การประชาสัมพันธมาก เน่ืองจากประชาสัมพันธ เปนงานที่เกี่ยวของกับภาพลักษณและเปนงานที่มี

สวนเสริมสรางภาพลักษณตอหนวยงานสถาบัน หรือองคกร ใหมีภาพลักษณที่ดี (Good Image)  

ตอความรูสึกนึกคิดของประชาชน เพื่อผลแหงช่ือเสียง ความเช่ือศรัทธาจากประชาชนที่มีตอองคกร

หรือสถาบัน  

การจําแนกประเภทของภาพลักษณสามารถพิจารณาลักษณะของภาพลักษณที่สะทอน

ออกมา อาทิเชน ภาพลักษณซอน ภาพลักษณปจจุบัน ภาพลักษณกระจกเงา ภาพลักษณที่พึง

ปรารถนา เปนตน โดยวิรัช ลภิรัตนกุล (2546) แบงประเภทของภาพลักษณออกเปน 4 ประเภทหลัก

คือ  

1) ภาพลักษณของบริษัท (Corporate Image) คือภาพที่เกิดข้ึนในจิตใจของ

ประชาชนที่มีตอบริษัทหรือหนวยงานธุรกิจแหงใดแหงหน่ึง ภาพลักษณดังกลาวน้ีจะหมายรวมไปถึง

ดานการบริการหรือการจัดการ (Management) ของบริษัทน้ันดวยและหมายรวมไปถึงสินคา 

ผลิตภัณฑ (Product) และบริการ (Service) ที่บริษัทน้ันจําหนาย ฉะน้ัน คําวาภาพลักษณของบริษัท 

(Corporate Image) จึงมีความหมายคอนขางกวางและยังหมายรวมถึงหนวยงานธุรกิจ ฝายจัดการ

สินคาและบริการของบริษัทแหงน้ันดวย 
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  2) ภาพลักษณของสถาบันหรือผลิตภัณฑ (Institutional Image) คือ 

ภาพลักษณที่เกิดข้ึนในใจของประชาชนที่มีตอสถาบัน หรือผลิตภัณฑ ซึ่งโดยมากมักจะเนนไปทางดาน

ตัวสถาบันหรือผลิตภัณฑเพียงอยางเดียวเทาน้ัน ไมรวมถึงสินคาหรือบริการที่จําหนาย 

   3) ภาพลักษณของสินคาหรือบริการ (Product / Service Image) คือภาพที่

เกิดข้ึนในใจของประชาชนที่มีตอสินคาหรือบริการของบริษัทเพียงอยางเดียว ไมรวมถึงตัวองคร 

หรือบริษัท 

4) ภาพลักษณท่ีมีตอสินคาตราใดตราหน่ึง (Brand Image) คือภาพที่เกิดข้ึนในใจ

ของประชาชนที่มีตอสินคาย่ีหอใดย่ีหอหน่ึง หรือตรา (Brand) หรือเครื่องหมายการคา (Trademark) 

สวนมากมักจะใชในดานการโฆษณา (Advertising) และการสงเสริมการจําหนาย (Sales 

Promotion)  

ดังน้ันอาจกลาวไดวาภาพลักษณที่มีตอสินคา จึงเปนภาพในใจของผูบรโิภคที่ไดรับการปลูกฝง

อยางมั่นคงในความรูสึกนึกคิดตอสินคาหรือผลิตภัณฑตราใดตราหน่ึง อยางไรก็ตาม การสราง

ภาพลักษณของตราหรือย่ีหอ (Brand Image) อาจทําไดโดยอาศัยการออกแบบสินคา หรือผลิตภัณฑ 

หีบหอ ตราสัญลักษณ การใชสี สื่อที่ใชในการโฆษณา การระบุตราสัญลักษณ หรือย่ีหอผานสื่อโฆษณา

ตางๆ เน้ือหาของการโฆษณา รวมทั้งภาพตางๆ เปนตน 

7.4 ภาพลักษณท่ีเก่ียวของกับองคการธุรกิจ   

   Kotler (Kotler, 2000 p. 296) ไดกลาวถึงภาพลักษณในบริบทของการตลาดไววา

ภาพลักษณ (Image) เปนวิถีที่ประชาชนรับรูเกี่ยวกับบริษัทหรือผลิตภัณฑของบริษัท และภาพลักษณ

เปนสิ่งที่เกิดข้ึนไดจากปจจัยหลายประการภายใตการควบคุมของธุรกิจเมื่อพิจารณาภาพลักษณที่

องคการธุรกิจจะสามารถนํามาเปนองคประกอบทางการบริหารจัดการไดแลว อาจจํากัดขอบเขต

ประเภทของภาพลักษณที่เกี่ยวของกับการสงเสริมการตลาดใหชัดเจนโดยจําแนกเปน 3 ประเภท

ดวยกัน คือ 

1) ภาพลักษณผลิตภัณฑหรือบริการ (Product or Service Image) คือ ภาพที่

เกิดข้ึนในใจของประชาชนที่มีตอผลติภัณฑหรือบรกิารของบรษัิทเพียงอยางเดียว ไมรวมถึงตัวองคการ

หรือตัวธุรกิจ ซึ่งบริษัทหน่ึง ๆ อาจมีผลิตภัณฑหลายชนิดและหลายย่ีหอจําหนายอยูในทองตลาด 

ดังน้ัน ภาพลักษณประเภทน้ีจึงเปนภาพโดยรวมของผลิตภัณฑหรือบริการทุกชนิดและทุกตราย่ีหอ  

ที่อยูภายใตความรับผิดชอบของบริษัทใดบริษัทหน่ึง 
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  2) ภาพลักษณตรายี่หอ (Brand Image) คือ ภาพที่เกิดข้ึนในใจของประชาชนที่มี

ตอสินคาย่ีหอใดย่ีหอหน่ึงหรือตรา (Brand) ใดตราหน่ึง หรือเครื่องหมายการคา (Trademark) ใด

เครื่องหมายการคาหน่ึง สวนมากมักอาศัยวิธีการโฆษณาและการสงเสริมการขาย เพื่อบงบอกถึง

บุคลิกลักษณะของสินคา โดยการเนนถึงคุณลักษณะเฉพาะหรือจุดขาย แมสินคาหลายย่ีหอจะมาจาก

บริษัทเดียวกัน แตก็ไมจําเปนตองมีภาพลักษณเหมือนกัน เน่ืองจากภาพลักษณของตราย่ีหอถือวาเปน

สิ่งเฉพาะตัว โดยข้ึนอยูกับการกําหนดตําแหนงครองใจ (Positioning) ของสินคาย่ีหอใดย่ีหอหน่ึง  

ที่บริษัทตองการใหมีความแตกตาง (Differentiation) จากย่ีหออื่น ๆ 

  3) ภาพลักษณของสถาบันหรือองคการ (Institutional Image) คือ ภาพที

เกิดข้ึนในใจของประชาชนที่มีตอองคการหรือสถาบัน ซึ่งเนนเฉพาะภาพของตัวสถาบันหรือองคการ

เพียงสวนเดียว ไมรวมถึงสินคาหรือบริการที่จําหนาย ดังน้ัน ภาพลักษณประเภทน้ีจึงเปนภาพที่

สะทอนถึงการบริหารและการดําเนินงานขององคการ ทั้งในแงระบบบริหารจัดการ บุคลากร 

(ผูบริหารและพนักงาน) ความรับผิดชอบตอสังคม และการทําประโยชนแกสาธารณะ 

7.5 การออกแบบและกระบวนการในการสรางภาพลักษณ 

1) การออกแบบภาพลักษณ 

ชลธิศา เที่ยวประดิษฐ (2550 น. 50) ไดกลาวถึงการออกแบบ (Design) เปนงาน 

ที่เกี่ยวของกับกระบวนการ โดยผานกระบวนการความคิดสรางสรรค การแกปญหา การประเมินผล 

และผลผลิต คือผลที่ไดรับ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงองคประกอบภาพ (Visual Elements) วัสดุและการใช

งานที่แสดงความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว การสรางงานออกแบบที่ดีไดน้ัน จําเปนตองอาศัยความคิด

สรางสรรคของนักออกแบบแตละคน ซึ่งนักออกแบบจะตองวิเคราะหขอมูลเพือ่การออกแบบ (Design 

Brief) เพื่อกําหนดแนวทางในการออกแบบ แตคําตอบที่ไดน้ันอาจมีหลายแนวทางข้ึนอยูกับความคิด

สรางสรรคของแตละคน โดยความคิดสรางสรรคจะอยูภายใตของขอมูลเพื่อการออกแบบภาพลักษณ 

การออกแบบภาพลักษณผลิตภัณฑประกอบดวยสิ่งตางๆ ดังน้ี 

1.1 ประวัติความเปนมาของผลิตภัณฑ นักออกแบบควรรูประวัติและที่มา 

เพื่อที่จะไดทราบขอมูลและนํามากําหนดแนวทางในการออกแบบ 

 1.2 โครงสรางของผลิตภัณฑ สิ่งน้ีเปนขอมูลที่ชวยใหนักออกแบบเขาใจถึง

ระบบการบริหารงานตลอดจนบทบาทและความสัมพันธของสินคาที่มีตอผลิตภัณฑ 
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 1.3 การดําเนินงานของคูแขง นักออกแบบจะตองสามารถวิเคราะหจุดออน 

จุดแข็งของคูแขง เพื่อใชเปนแนวทางในการกําหนดยุทธศาสตรของผลิตภัณฑ 

 1.4 การดําเนินงานการตลาดและการโฆษณา เพื่อนักออกแบบจะไดพัฒนา 

งานออกแบบเพื่อตอบสนองตอแนวทางการตลาด 

 1.5 การใชสัญลักษณ การใชงานสัญลักษณกับสื่อตางๆเพือ่ไดทราบถึงขอจํากดั

ในการออกแบบ ซึ่งตองคิดใหมีความสอดคลอง และใชงานอยางมีประสิทธิภาพ 

1.6 ขอมูลจากการวิจัย ขอมูลจะชวยใหนักออกแบบทราบถึงขอมูลของ

ผูบริโภค ที่มีตอสินคา การใหบริการ หรือตัวผลิตภัณฑเอง ซึ่งเปนประโยชนในการกําหนดแนว

ทางการออกแบบ 

 1.7 ภาพลักษณที่เหมาะสมในการสรางสรรคภาพลักษณใหออกแบบเปน

รูปธรรม ไมวาจะเปนภาพเหมือน หรือภาพนามธรรม ภาพลายเสนหรือกราฟกควรมีแนวทางในการ

ออกแบบเปนไปในทิศทางเดียวกันเพื่อจะไดงายตอการทํางานประหยัดเวลา และคาใชจาย 

 

7.6 กระบวนการในการสรางภาพลักษณ 

ชลธิศา เที่ยวประดิษฐ (2550 น. 58) ไดกลาวถึงการที่จะสรางภาพลักษณน้ัน สิ่งที่จําเปน

ในการศึกษา คือ กลุมเปาหมาย ประเภทธุรกิจ ผลิตภัณฑ การตลาด รวมไปถึงธรรมเนียมและ

วัฒนธรรมของผลิตภัณฑ สิ่งเหลาน้ีถือเปนสิ่งสําคัญตอการสรางภาพลักษณที่ดีใหกับผลิตภัณฑ สิ่งที่

ผลิตภัณฑน้ันๆ คาดหวังจากการสรางภาพลักษณ คือ ความสําเร็จและการยอมรับจากคนทั่วไป ซึ่ง

ปจจัยสําคัญในการสรางภาพลักษณ ไดแบงออกเปน 2 ข้ันตอนคือ 

  1. ข้ันศึกษาวิจัยและวิเคราะหขอมูล (Research and Analysis) เปนข้ันตอนที่ 

นักออกแบบจําเปนตองศึกษาขอมูลทั้งหมด เพื่อใหทราบถึงปญหา และสามารถนํามาวิเคราะห 

หาแนวทางในการแกไขปญหา เพื่อสรางภาพลักษณใหมที่ดีใหกับผลิตภัณฑน้ันๆ 

   2. ข้ันพัฒนาการออกแบบ (Design Development) การวิจัยถือเปนรากฐานของ

กระบวนการสรางภาพลักษณผลิตภัณฑ โดยอยูบนรากฐานของความคิดสรางสรรค การที่จะสามารถ

สรางภาพลักษณอยางเปนระบบไดน้ัน ตองอาศัยการทํางานในลักษณะดังน้ี คือ ลักษณะที่หน่ึง 

ปรับปรุงสัญลักษณเดิมที่ใชงานมาเปนระยะเวลานาน ลักษณะที่สอง สรางภาพลักษณใหมที่มีการ

ปรับปรุงโครงสรางใหม และลักษณะสุดทาย สรางภาพลักษณผลิตภัณฑข้ึนใหม  
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7.7 องคประกอบของการออกแบบภาพลักษณ 

  สุมิตรา ศรีวิบูลย (2547) กลาวถึงองคประกอบของภาพลักษณ และเครื่องหมาย

การคาวา องคประกอบของภาพลักษณ (Element of  Identity) ประกอบไปดวยสวนสําคัญ 

หลายสวน ดังน้ี 

1) ชื่อ (Names) ช่ือของบริษัทเปนสิ่งที่มีความสําคัญนับเปนอันดับแรก โดยแบง

การต้ังช่ือ ออกไดเปนประเภทตางๆ ดังน้ี 

    1.1) ช่ือบุคคล (Personal Names) แบงออกไดเปนช่ือผูกอต้ังช่ือบุคคลใน

ประวัติศาสตรช่ือในเทพนิยายหรือวรรณคดี และช่ือบุคคลทั่วไป 

1.2) ช่ือที่อธิบายถึงคุณลักษณะ (Descriptive Names) ช่ือประเภทน้ีจะ

เปนช่ือที่อธิบายถึงลักษณะธุรกิจของบริษัท ซึ่งเปนช่ือที่แสดงคุณลักษณะหรือคุณสมบัติของสินคา 

ไดแก แปงเด็กนารัก นํ้ายาปรับผานุมฟูฟู เปนตน 

1.3) ช่ือที่เกิดจากการสรางคําข้ึนใหม (Coined Names) ช่ือลักษณะน้ีจะ

เปนการนําสระ พยัญชนะมาผสมกันเปนคําใหม ที่แมจะไมมีความหมายแตก็สามารถสรางขอกําหนด

เฉพาะได เชน เปนคําสั้นๆ จดจํางาย มีพลัง อานออกเสียงไดไพเราะ หรือเปนคําที่เมื่อนําตัวอักษรมา

เรียงกันแลวดูนาสนใจ หรือสามารถออกแบบจัดวางใหสวยงามได ไดแก โกดัก (Kodak) โซน่ี (Sony) 

ซีร็อกซ (Xerox) 

1.4) ช่ือที่มีความหมาย (Dictionary Words) ช่ือประเภทน้ีเปนช่ือที่มี

ความหมายหรือคําแปลที่ชัดเจน ตามพจนานุกรม ซึ่งมีขอไดเปรียบคือมีความหลากหลายและสามารถ

จดจําไดงาย เชน สบูไดอัล (Dial) บะหมี่ควิก (Quick) เปนตน 

1.5) ช่ือตามสถานที่ทางภูมิศาสตร (Geographic Names) ช่ือประเภทน้ี

เปนช่ือที่เรียกตามช่ือเมือง อําเภอ หรือตําบล ที่มีการผลิตสินคาน้ันๆ เชน กาแฟเขาชอง ชาแมระมิงค 

ฟลาเดเฟยครีมชีส เปนตน 

1.6) ช่ือที่มีความสัมพันธกับตัวสินคา  (Associative Names) ช่ือประเภทน้ี 

จะแสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติของสินคาน้ัน ซึ่งงายตอการทําใหเห็นภาพและสื่อความหมายใหเขาใจได 

เชน รถจารกัว (Jaguar)  เปนตน 
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1.7) ช่ือที่ตัดทอนจากช่ือเต็ม (Abbreviated Names) ช่ือลักษณะน้ีจะเปน

ช่ือที่นําช่ือเต็มของผลิตภัณฑมาตัดทอน เพื่อใหเรียกไดงายข้ึน ซึ่งถึงแมช่ือเหลาน้ีจะมิใชช่ือที่จด

ทะเบียน แตเราสามารถใชช่ือลักษณะน้ีในการสรางอัตลักษณได เชน แพนแอม (PanAM) แทนช่ือ 

แพนอเมริกันแอรไลน (Pan American Airline) เคเอฟซี (KFC) แทนช่ือ เคนต๊ักกี้ ฟรายชิคเกน 

(Kentucky Fried Chicken) เปนตน 

1.8) ช่ือยอและตัวเลข (Initial and Numbers) คือการนําช่ือยอของสินคา 

หรือตัวเลขใดๆ มาใชเปนช่ือของสินคา ซึ่งการต้ังช่ือประเภทน้ี นับเปนรูปแบบที่ยากที่สุด ในการสราง

ใหเกิดการรบัรูและจดจํา เชน อารซเีอ (RCA) เจวีซ ี(JVC) นํ้าหอม 4711 กย 15 เปนตน 

7.8 เคร่ืองหมาย (Marks)  

  เครื่องหมายนับเปนกุญแจสําคัญที่จะกอใหเกิดระบบภาพลักษณที่มีประสิทธิภาพ 

เครื่องหมายที่สรางข้ึนอาจเปนเพียงการใชช่ือ ตัวอักษร หรืออาจเปนการผสมผสานระหวางภาพกับ

ตัวอักษร หรือภาพที่เกิดจากองคประกอบกราฟก เครื่องหมายน้ันอาจสื่อความหมายโดยตรง  

ถึงช่ือ หรือลักษณะของธุรกิจที่บริษัทน้ันดําเนินการอยู หรืออาจเปนภาพนามธรรม (Abstract) ซึ่งไมมี

ความหมายใดๆ ก็ได 

7.9 ตัวอักษร (Typography)  

  ในการวางระบบภาพลักษณ จําเปนตองมีการกําหนดแบบตัวอักษรที่ใชในงานทั้ง

ระบบ โดยทั่วไปแลวนักออกแบบ จะกําหนดแบบตัวอักษร (Font) ที่ใชกับสัญลักษณ และเลือกแบบ

อื่นๆ ที่เขากันไดดีกับแบบตัวอักษรน้ัน ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ เพื่อกําหนดโครงสรางรวมใน

การสรางความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันแกผลิตภัณฑ 

 7.10 สีอัตลักษณ (Colour Signature)  

  สี จัดวาเปนองคประกอบหน่ึงที่ใชเปนตัวแทนผลิตภัณฑไดเปนอยางดี มักมีที่มาจาก

สีของสัญลักษณที่นักออกแบบสรางใหเกิดการจดจําข้ึนในใจผูบริโภค นอกจากน้ีอาวิน อินทรังษี 

(2553) ไดกลาวถึง สี กับการออกแบบอัตลักษณ  ไววา “สี” มีอิทธิพลตออารมณ ความคิด ทัศนคติ 

ของคน โดยทั่วไปการเลือกใชสีใดสีหน่ึงเพือ่แสดงตัวตนจึงเปนเรื่องที่ละเอียดออน และควรใหความใส

ใจเปนอยางมาก ในงานออกแบบอัตลักษณองคกร (Corporate Identity Design) โดยเฉพาะสําหรับ

องคกรใหญ ๆ ซึ่งจะมีการกําหนดรูปแบบและแนวทางการใชงานองคประกอบทางการออกแบบ 

ตาง ๆ ใหเปนมาตรฐานขององคกรน้ัน ๆเพื่อแสดงออกใหเห็นถึงภาพลักษณ (Image) ที่ปรากฎตอ
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สายตาผูอื่น พรอมกับแสดงความเปนอัตลักษณ (Identity) ขององคกรน้ัน โดยอาศัยองคประกอบ

กราฟก ซึ่งเมื่อใชองคประกอบเหลาน้ีอยางแพรหลายและสม่ําเสมอ จะสามารถสรางใหเกิดเอกลักษณ

เปนที่จดจําในใจของผูบรโิภคได โดยการใชสีเพื่อการสื่อความหมาย รวมไปถึงการเลือกใชสีเพื่อใชเปน

สัญลักษณของสถาบัน หรือองคกรตาง ๆ จะมีที่มาแตกตางกันไป และมีความเกี่ยวพันกับองคกร

ในทางใดทางหน่ึง โดยอาจจําแนกไดดังน้ี 

    7.10.1 การใชสีท่ีแสดงถึงอุดมการณปรัชญา เปาหมาย หรือแนวทาง

การดําเนินงานขององคกร การปรับโฉม และภาพลักษณของธนาคารออมสิน จากเดิมซึ่งเปนสีฟา 

หรือนํ้าเงินเขม เปนสีสรรใหม คือ ทองและชมพู ในความหมายของสีทองน้ันสะทอนถึงความสงางาม

ในฐานะที่ธนาคารออมสินเปนสถาบันการเงินที่มีประวัติศาสตรมายาวนานกวา 90 ป และเปน

รากฐานอันมั่นคงตราบจนปจจุบันสวนสีชมพู คือ พลังอันสดใสมีชีวิตชีวา สะทอนภาพการใหบริการ

ประชาชนที่เปยมความจริงใจและเปนมิตร เมื่อนําสองสีมาประกอบกัน ตราสัญลักษณจึงเกิดเปนตรา

ที่สื่อถึงความมุงมั่นตอการกาวไปขางหนาอยางไมหยุดย้ังของธนาคาร สีแดงเหลือง สีประจํา

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ดังปรากฏในเน้ือเพลง “เพลงประจํามหาวิทยาลัย” (มอญดูดาว) ที่วา 

“เหลืองของเราคือธรรมประจําจิต แดงของเราคือโลหิตอุทิศให” หมายถึง ความสํานึกในความเปน

ธรรม และความเสียสละเพื่อสงัคม ตราสัญลักษณของสถานีโทรทัศน NBC ซึ่งเปนรูปนกยูงรําแพนหาง 

6 สี โดยมีที่มาจากโครงสรางของบริษัทที่แบงออกเปน 6 ฝาย คือ ฝายขาว ฝายกีฬา ฝายบันเทิง ฝาย

สถานี ฝายเครือขาย และฝายประสานงาน 

 7.10.2 การใชสีท่ีมีท่ีมาทางประวัติศาสตรขององคกร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ใชสีชมพูเปนสีประจํามหาวิทยาลัย เน่ืองจากเปนสีประจําวันพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ผูทรงกอต้ังมหาวิทยาลัย หากเอยถึงนํ้าอัดลมแบรนดดังอยาง Coca Cola 

เช่ือไดวาทุกคนตองนึกถึงสีแดง ในป ค.ศ. 1866 Coca Cola ถูกขนสงโดยถังไมสีแดงสดใส จากน้ันมา

สีแดงก็กลายเปนสีที่ทําใหคนนึกถึงเครื่อง ด่ืมย่ีหอน้ีตลอดมา ตราสัญลักษณของNational 

Geographic ซึ่งเปนรูปกรอบสี่เหลี่ยม แนวต้ังสีเหลือง มีที่มาจากพื้นที่รอบนอก (Margins) ของ

หนาปกนิตยสาร The National Geographic Magazine ซึ่งจัดพิมพข้ึนภายหลังจากการกอต้ังของ 

National Geographic Society ในป ค.ศ. 1888 ตราสัญลักษณของสถานีโทรทศัน NBC รูปนกยูงรํา

แพน รูปแบบปกนิตยสาร ที่มาของตราสัญลักษณ National Geographic ภาพถังไมสีแดงที่ใชขนสง 

Coca Cola ในอดีต 

 7.10.3 การใชสีท่ีมีท่ีมาโดยตรงจากสินคาหรือบริการขององคกร ช็อคโกแลต

เฮอรชีส (Hershey’s) ใชสีนํ้าตาลเปนสี หลักในการออกแบบอัตลักษณ ซึ่งเปนสีเดียวกับสีของสินคา 

สถานีโทรทัศน ชอง 3 ชอง 5 ซึ่งใชแถบสี แดง เขียว ฟา ในตราสัญลักษณ มีที่มาจากหลักการ 
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ฉายภาพของจอโทรทัศน ซึ่งใชจุดสีของแมสีแสง (RGB Pixel) ในการรวมภาพสยามโอเชียนเวิลด 

ซึ่งใหบริการอุทยานสัตวนํ้า ที่ใชสีฟาและนํ้าเงิน สื่อถึงสีของทองทะเล 

 

    7.11 สีกับวัฒนธรรม  

   อาวิน อินทรังษี (2553) ไดกลาวถึงปจจัยสําคัญตอการใชสีที่มีผลตอการออกแบบ

อีกประการหน่ึง คือ วัฒนธรรม และความเช่ือวา นอกจากเหตุปจจัยในการเลือกใชสีที่กลาวไปขางตน

การเลือกใชสียังตองใหความสําคัญกับวัฒนธรรม หรือความเช่ือในทองถ่ินตาง ๆ ดวยโดยเฉพาะอยาง

ย่ิง เมื่อองคกรน้ัน ๆ  จะทําการแขงขันในตลาดที่อยูตางแดน อาทิในยุโรป สีเหลือง สื่อถึงความออนแอ

และความข้ีขลาด ในประเทศอิหราน สีฟา เปนสีของความเศราเสียใจ ในประเทศอินเดียและจีน สีขาว 

แสดงถึงความเศรา หรือความทุกข และประเทศไทย สีดํา แสดงถึงความเศราและความตาย อีกปจจัย

หน่ึงที่เกี่ยวกับความเช่ือ คือเรื่องของศาสตร“ฮวงจุย” ซึ่งหลายองคกรในประเทศไทย หรือประเทศใน

แถบเอเชียตางใหความสําคัญ เพราะเช่ือวาหากมีลักษณะตรงตามหลักของฮวงจุยที่ดีแลว จะทําให

กิจการรุงเรืองและประสบความสําเร็จ เชน ตราสัญลักษณของธนาคารกสิกรไทยซึ่งใชหลักฮวงจุยใน

การออกแบบ โดยวงกลมสีแดง เปนพระอาทิตยธาตุไฟ แสดงถึงพลังที่สวางไสว ความอบอุน แสงสวาง

ในเริ่มตน พลังและความหวัง วงกลมถือเปนธาตุทอง เพราะดําเนินธุรกิจเกี่ยวกับเรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ

จําเปนตองออกแบบธาตุทองใหชัดเจน พื้นสีขาวในวงกลม คือ ธาตุดิน แสดงถึงความมั่นคง ตนขาวสี

เขียว คือธาตุไมซึ่งเปนธาตุแหงความอุดมสมบูรณ ตราสัญลักษณของธนาคารกสิกรไทยที่ออกแบบโดย

ใชหลักฮวงจุย การออกแบบเว็บไซตและบูธแสดงสินคาของ Hershey’s ใชสีนํ้าตาลเปนสีหลัก 

 

 7.12 ขอความประกอบ (Tag Line)  

  ขอความประกอบเปนขอความสั้นๆ ที่อธิบายถึงความเปนผลิตภัณฑที่วางอยูใตช่ือ

หรือสัญลักษณ เพื่อเปนการอธิบายถึงคุณลักษณะเฉพาะของผลิตภัณฑ สินคา หรือบริการน้ันๆ 

ยกตัวอยางเชน “รักคุณเทาฟา” หรือ “Smooth as silk” ใตสัญลักษณการบินไทย เปนตน 

 

  8. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 เยาวเรศ รัตนอักษรศิลป (2546) ไดทําการวิจัย เรื่องการใชรูปแบบอินเทอรเนช่ันแนลไทโป

กราฟฟก เพื่อการออกแบบเอกลักษณองคกรศึกษาคุณลักษณะของรูปแบบอินเทอรเนช่ันแนลไทโป

กราฟฟก ในประวัติศาสตรเรขศิลป และศึกษาการใชองคประกอบกับหลักการในการออกแบบ

เอกลักษณองคกร จากรูปแบบดังกลาว โดยการสรางแบบสอบถามเพื่อใชเปนเครื่องมือในการ 
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เก็บขอมูล จากกลุมตัวอยางนักวิชาการ ผูเช่ียวชาญการออกแบบเรขศิลป การออกแบบเอกลักษณ

องคกรในประเทศไทยจํานวน 5 ทาน  

ผลการวิจัยพบวา 1) การใชรูปแบบอินเทอรเนช่ันแนลไทโปกราฟฟก เพื่อการออกแบบ

เอกลักษณองคกร แบงไดเปนการศึกษาหลักการสําคัญในการออกแบบ องคประกอบที่เกี่ยวกับสี 

ฟอรมและอิทธิพลของประเภทตราสัญลักษณที่ใชในการออกแบบ  

2) การใชรูปแบบอินเทอรเนช่ันแนลไทโปกราฟฟก เพื่อการออกแบบเอกลักษณองคกรมี

ความเหมาะสมโดยเฉพาะสําหรับองคกร ซึ่งวางแนวคิดหลักในการออกแบบใหประยุกตใชไดกับ

หลักการออกแบบที่คํานึงถึง คือ 

1) สัดสวนเพื่อการเนนและความโดดเดน  

2) องคประกอบซึ่งเปนฟอรมเรขาคณิตและการใชสีดํา  

3) ตราสัญลักษณประเภทโลโก การใชตัวอักษรเพียงอยางเดียวในการออกแบบ 

 

รัตนวรรณ คิม (2557) ไดทําการวิจัย เรื่อง การออกแบบเรขศิลปเพื่อสรางอัตลักษณ  

ศูนยภาษา มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทรสูอาเซียน โดยการวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา

ขอมูลศูนยภาษา มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร ขอมูลอาเซียน ขอมูลทองถ่ิน และขอมูลการ

ออกแบบเรขศิลป เพื่อนํามาหาขอสรุปและใชเปนแนวทางในการออกแบบงานเรขศิลปเพื่อสราง 

อัตลักษณ ศูนยภาษา มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทรสูอาเซียน เพื่อใหองคกรมีช่ือเสียงเปนที่

ยอมรับมากข้ึนในระดับสากลและสามารถแขงขันในเชิงธุรกิจได จากผลสรุปของแบบสอบถามช้ีใหเหน็

วา ตราสัญลักษณที่มีการนําเอาอัตลักษณของทองถ่ินมาผสมผสานกับรูปแบบที่มีความทันสมัยน้ัน ทํา

ใหมีความโดดเดน และมีเอกลักษณ ซึ่งเปนไปตามหลักการของการออกแบบตราสัญลักษณที่ดี  

โดยอัตลักษณทองถ่ินที่นํามาใช คือ วัดโสธรวรารามวรวิหาร โดยใชรูปทรงสี่เหลี่ยมขาวหลามตัดที่

นิยมใชในการประดับตกแตงวัดและเสนโคงของศาสนสถาน มาเปนแรงบันดาลใจโดยปรับรูปแบบใหมี

ความเรียบงายและทันสมัยมากย่ิงข้ึนดวยการตัดทอน และเพื่อใหงานออกแบบเปนไปตาม

วัตถุประสงคของงานวิจัยซึ่งเปนการออกแบบเพื่ออาเซียน จึงไดนําเอาสีของธงอาเซียนซึ่งประกอบไป

ดวย สีฟา สีแดง สีเหลือง และสีขาว มาใชเปนสีหลักในงานออกแบบ แลวจึงนํามาใชในงานออกแบบ

เรขศิลปประเภทตาง ๆ เชน สื่อสิ่งพิมพ อุปกรณสํานักงาน ของที่ระลึก ซึ่งการออกแบบน้ันไดใช

โปรแกรมคอมพิวเตอรในการสรางสรรคผลงาน และ ไดมีการประเมินผลความพึงพอใจจากผูตอบ
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แบบสอบถาม 2 กลุมคือ กลุมนักวิชาการดานศิลปะและการออกแบบ และกลุมผูที่มีสวนเกี่ยวของกับ

ศูนยภาษา รวมทั้งสิ้น 15 คน ซึ่งมีทั้งคนไทยและชาวตางชาติ ในการทําแบบสอบถามน้ันไดทําการ

ประเมินผลความพึงพอใจ 2 สวนดวยกันคือความพึงพอใจที่มีตอการสรางอัตลักษณใหม และความพึง

พอใจที่มีตอผลงานออกแบบ ซึ่งขอสรุปที่ไดคือ ความพึงพอใจที่มีตอการสรางอัตลักษณใหม คาเฉลี่ย

รวม 4.43 และความพึงพอใจที่มีตอผลงานออกแบบ คาเฉลี่ยรวม 4.19 จากคาระดับที่ไดมาจัดอยูใน

เกณฑคาเฉลี่ยระดับมาก ซึ่งแสดงใหเห็นวาอัตลักษณใหมและผลงานการออกแบบไดรับความพึงพอใจ

มาก เน่ืองจากงานออกแบบเปนไปตามวัตถุประสงคของงานวิจัยที่ตองการใหศูนยภาษา มหาวิทยาลัย

ราชภัฏราชนครินทร มีความเปนสากล เปนที่ยอมรับ และสามารถแขงขันในเชิงธุรกิจได     

ธนิดา เลียวบุรินทร (2544) ไดทําการวิจัยเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบเอกลักษณราน

สะดวกซื้อในสถานีบริการนํ้ามนั กรณีศึกษา : รานซีเล็ค สถานีบริการเชลล เปนการศึกษาเพื่อหา แนว

ทางการออกแบบเอกลักษณของราน สะดวกซื้อ ในสถานีบริการนามันโดยมีรานซีเล็ค ในสถานีบริการ

เซลลเปนกรณีศึกษา วัตถุประสงคของ การศึกษา คือ  

1) ศึกษานโยบายทางธุรกิจของรานสะดวกซื้อ ซีเล็ค สถานีบริการเซลล  

2) ศึกษา การออกแบบเอกลักษณของรานสะดวกซื้อ ภายในสถานีบริการนํ้ามัน  

3) ศึกษาลักษณะทาง กายภาพของรานซีเล็ค และรานอื่นๆ ในธุรกิจประเภทเดียวกัน เพื่อ

ทราบถึงรูปแบบของราน พฤติกรรมและความตองการ พื้นที่ใชสอยของผูใชอาคาร  

และ 4) เสนอแนะแนวทางการออกแบบ เอกลักษณ ของรานซีเล็คสถานีบริการเซลล  

การวิจัยเริ่มจากการเก็บขอมูลพื้นฐานของผูที่เคยใช บริการรานสะดวกซื้อ ในสถานีบริการนํ้ามันดวย

แบบสอบถามเกี่ยวกับขอมูลสวนตัวและขอมูล การใชบริการ กับกลุมตัวอยาง 200 คน ทําใหทราบ

ลําดับความนิยมตอรานสะดวกซื้อในสถานีบริการนํ้ามันตางๆ เพื่อเลือกรานอื่นใน 3 ลําดับแรก 

มาเปนรานกรณีศึกษาเปรียบเทียบในเรื่องการ ออกแบบไดแก รานจิฟฟ สถานีบริการเจ็ท, รานสตาร

มารท สถานี บริการคาลเท็กซ และรานเลมอนกรีน สถานีบริการบางจาก จากน้ันจึงทําการเก็บ

รวบรวมขอมูลที่จําเปนสําหรับการวิจัย จาก เอกสาร และการสํารวจภาคสนาม ประกอบดวย  

ขอมูลขององคกรเซลลและซีเล็ค, ขอมูลผูใชอาคาร และขอมูลของคูแขง ทําการสํารวจภาคสนามโดย  

1) เก็บขอมูลของรานซีเล็คตัวอยาง 30 ราน แบงเปน รานในยาน ที่อยูอาศัย 10 ราน,  

ยานการคา 10 ราน และยานริมถนนใหญ 10 ราน ดวย แบบสังเกตการณในเรื่อง ที่ต้ัง ผังที่ดิน และ

ผังภายในราน  
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2) เก็บขอมูลของผูใชอาคารแบงเปนลูกคา จํานวนรอยละ 10 คน ดวยแบบสอบถามเกี่ยวกับ

ความคิดเห็นตอการออกแบบของราน และพนักงานดวยแบบสัมภาษณ โดยมีแบบสัมภาษณ 2 ชุด 

สําหรับแคชเชียร 1 คน และหัวหนาพนักงาน 1 คน ในเรื่องเกี่ยวกับการใหบริการและการทํางานตาม

หนาที่  

3) สวนของคูแขง ทําการเก็บขอมูลขององคกรจากสื่อตางๆ และขอมูล เกี่ยวกับการออกแบบ

จากการสังเกต นําขอมูลที่ไดมาทํารายละเอียดประกอบ โครงการออกแบบ และทําการวิเคราะห 

ขอมูลจากเครื่องมือวิจัยดวยโปรแกรม ทางสถิติ SPSS เพื่อนําผลที่ไดมาใชเปนขอสรุปสําหรับการ

ออกแบบ จากการเก็บรวบรวมขอมูล สามารถจัดกลุมของรานซีเล็คตามขนาดพื้นที่ ขายไดเปน  

รานที่มีขนาดพื้นที่ขายตํ่ากวา 40 ตร.ม. 3 ราน, 40-59 ตร.ม. 8 ราน, 60-99 ตร.ม. 11 ราน,  

100-149 ตร.ม. 6 ราน และ 150 ตร.ม. ข้ึนไป 2 รานโดยผลการศึกษาพบวา ลูกคามีความเห็นวา  

รานซีเล็คยังไมมีเอกลักษณที่เดนชัด โดยจะไดรับการจดจําในฐานะที่เปนรานของเซลล และในสวน

ของการออกแบบไมมีจุดดึงดูดที่โดดเดน รานโดยรวมดูสะอาดตาแตสีสนจืดซืด ความเห็น ของ

พนักงานใน เรื่องการวางผังราน คือ หองบริการดานหลังควรเขาจากใกลกับ เคานเตอรแคชเชียรและ

เคานเตอร ฟาสตฟูดควรอยูใกลเคานเตอรแคชเชียร เพื่อความสะดวกในการทํางานและการใหบริการ  

แนวทางการออกแบบรานซีเล็คอยางมีเอกลักษณ จึงตองทําใหรานมีจุดเดนที่เปนที่จดจําสื่อไดถึง 

องคกรของราน และแตกตางจากรานอื่นๆ ทั้งน้ีการออกแบบตองผสานระหวางความสวยงาม  

และประโยชนใชสอย ซึ่งเอกลักษณของซีเล็ค คือ สัญลักษณแอปเปลและดวงอาทิตย รวมถึงสีปรากฏ

ในโลโก คือ สีเขียว แดง และเหลือง จากช่ือ และสัญลักษณของซีเล็ค จึงกําหนดคําสําคัญของ 

รานซีเล็คไดวา "Select for you (ซีเล็ค คัดมาเพื่อคุณ)" นําไปสู ธีมในการออกแบบรานซีเล็ค  

คือ "สวนแอปเปลหลังบาน" ที่ใหความรูสึกคุนเคยเปนกันเอง มีความสุขและสนุกสนานไดเหมือน 

เขามาในสวนหลังบาน ที่มีสินคาตางๆ ใหเลือกสรรมามากมาย สรางบรรยากาศใหรานซีเล็คเปนเห

มือนที่คุนเคย ที่สามารถ พักผอนไดอยางสบายใจ การออกแบบรานนําธีมของรานมาใช ในสวนของ 

หนาร านใชสีสันที่สดใสข้ึนเหมือนแสงอาทิตย  ป ายซีเล็คทําเปนระนาบโคงให ดูนุ มนวลข้ึน  

และเกิดระนาบที่แตกตางจากขอบหลังคาที่เปนพื้นหลัง และรูปแอปเปลตรงทางเขาราน ซึ่งตอเน่ือง

ไปยัง ช้ันสินคาโปรโมช่ันภายในราน ซึ่งสวนของช้ันที่ตรงกับประตูจะเปน รูปแอปเปลสีแดงโปรงแสง 

นอกจากน้ียังนํารูปทรงของแอปเป ลไปใชกับสวนอื่นๆ ไดแก ปายติดผนังภายใน, สวนจัดแสดง 

บริเวณเคานเตอรแคชเชียรและเคานเตอร ฟาสตฟูด ในสวนของการวางผังราน คํานึงถึงลําดับการจัด
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วางสินคา และความสะดวกในการใชพื้นที่ยอยตางๆ ภายในรานเพื่อใหลูกคามีการเดินตอเน่ือง  

และพนักงานมีความสะดวกในการใหบริการและการทํางาน ทั้งน้ีเพื่อใหราน ซีเล็คมีความโดดเดน 

และแตกตางจากรานอื่น เปนที่จดจําเกิดเปนภาพลักษณที่ดีในใจของลูกคา 

 

สลิตตา ลายลิขิต (2547) ไดทําการวิจัย เรื่องกลยุทธการสื่อสารการตลาดเพื่อสร าง 

ตราสินคาองคกรของบริษัทที่แปลงสภาพจากรัฐวสาหกิจกับการรับรู และทัศนคติของผู บริโภค  

โดยผลการวิจัยพบวา  

1) กลยุทธการสื่อสารการตลาดเพื่อสร างตราสินคาองคกรของบริษัทที่แปลงสภาพ 

จากรัฐวิสาหกิจจะนิยมใชกลยุทธการสรางภาพลักษณที่ดีใหกับองคกรที่มีความสอดคลองกับวิสัยทัศน

ขององค กรโดยนิยมใช โฆษณาองค กรผ านสื่อสารมวลชน ประชาสัมพันธการจัดกิจกรรม  

และเปนผูสนับสนุนกิจกรรมประกอบกับการใชอาคาร ศูนยบริการลูกคาและพนักงานในการสงมอบ

ตราสินคาองคกรที่มีความแข็งแกรงที่ทําใหผูบริโภคเกิดการรับรูที่ดีและมีทัศนคติที่ดีตอบริษัท 

2) กลุมตัวอยางสวนใหญมีการรับรูตอบริษัท ปตท.สูงกวาบริษัท ทศท. 

3) กลุมตัวอยางสวนใหญมีทัศนคติตอบริษัทปตท.มากกวาบริษัท ทศท. 

 

จีราวรรณ พรมทอง (2555) ไดทําการศึกษา แนวทางการสื่อสารอัตลักษณองคกร 

กรณีศึกษา โรงพยาบาลมหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก การศึกษาครั้งน้ีมีจุดมุงหมาย เพื่อ

ศึกษานโยบายและสภาพปญหาดานการสื่อสารภายในองคกรการรับรูนโยบายและขอมูลขาวสาร

ภายในองคกรและความคิดเห็นตอกระบวนการสื่อสารภายในองคกรของบุคลากรโรงพยาบาล

มหาวิทยาลัยนเรศวร ทั้ง 5 ดาน คือ ดานผูสงสาร ดานสาร ดานชองทางการสื่อสาร ดานผูรับสารและ

ดานการรับรูอัตลักษณ เพื่อนนําไปเปนแนวทางการสื่อสารภายในองคกร เพื่อการสื่อสารอัตลักษณ

องคกร ผลการศึกษาพบวา นโยบายและสภาพปญหาดานการสือ่สารภายในองคกรยังมีปญหาอาจเกิด

จากผูนําที่มีการสื่อสารในดานการบริหารและดานอัตลักษณองคกรยังไมชัดเจน รวมถึงการรับรู

นโยบายและขอมูลขาวสารของบุคลากรรับทราบแตไมปฏิบัติตามเทาที่ควร สวนความคิดเห็นตอ

กระบวนการสื่อสารภายในองคกรของบุคลากร เพื่อนําไปเปนแนวทางการสื่อสารอัตลักษณองคกร  

ในภาพรวมอยูระดับปานกลาง คือ มีผูสงสาร สาร ชองทางการสื่อสาร ผูรับสาร และการรับรูอัต

ลักษณซึ่งเปนการผสมผสานการสื่อสารภายในองคกร ผลการศึกษาดังกลาว ทําใหเกิดแนวทางการ
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สื่อสารอัตลักษณองคกร ดังน้ีผูบริหารสามารถแจงนโยบาย และขอมูลขาวสารได 2 ทาง คือ ผานทาง

ผูบริหารระดับตน และบุคลากรรับทราบโดยตรง ทั้งน้ีควรแจงใหรูถึงนโยบายดานบริหาร และ

สื่อสารอัตลักษณใหชัดเจน แจงถึงแผนงานเกี่ยวกับอนาคตของโรงพยาบาลฯ มีการติดตามผลประเมิน

การดําเนินงาน และปลูกจิตสํานึกใหบุคลากรรักโรงพยาบาลมากกวารักตนเอง ทั้งน้ีดานการรับรู

เกี่ยวกับอัตลักษณองคกร ก็ควรมีและสื่อสารอัตลักษณของโรงพยาบาลฯ แตสิ่งที่สําคัญในการ

สื่อสารอัตลักษณองคกร คือ การหลอมรวมผูบริหาร และบุคลากรภายในใหกลายเปนหน่ึงเดียวให

มากกวาน้ีรวมถึงการใหบุคลากรมีสวนรวมในการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับอัตลักษณองคกร  

ใหความรูเกี่ยวกับคําวาอัตลักษณใหแกบุคลากร และตอกยํ้าความเปนตัวตนของโรงพยาบาลที่ไม

เหมือนใคร และไมมีใครเหมือน ใหแกบุคลากรในโรงพยาบาลมหาวิทยาลัยนเรศวรมากที่สุด 

  

ศิขรา ศิริสาร (2556) ไดทําการวิจัยกระบวนการปฏิสัมพันธ และการสรางอัตลักษณรวม 

ในแฟนเพจเฟซบุก : ศึกษากรณี แฟนเพจฮิปคิงดอม มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาอัตลักษณรวมของ

สมาชิกแฟนเพจเฟซบุกที่ช่ือวาฮิปคิงดอม (www.facebook.com/HIPKINGDOM) ตลอดจนระบบ

สัญลักษณที่กลุมสมาชิกสรางข้ึนเพื่อใชในการปฏิสังสรรคกัน โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ไดแก  

การสัมภาษณเจาะลึก การสนทนาอยางไมเปนทางการ และการสังเกตการณอยางมีสวนรวม ทั้งใน

หนาแฟนเพจ ในงานกิจกรรรมอยางเปนทางการที่ทางแฟนเพจจัดข้ึน ตลอดจนกิจกรรมอยางไมเปน 

ทางการที่สมาชิกแฟนเพจจัดข้ึนกันเองดวย ผลการศึกษาพบวา การเกิดข้ึนของชุมชนออนไลน 

ฮิปคิงดอม น้ันเริ่มตนจากการพยายาม รวมกลุมของผูที่ชอบทํากิจกรรมและสังสรรคในชวงกลางคืน 

ของเว็บไซต www.hipkingdom.com ซึ่งใหบริการดานขอมูลขาวสารที่นาสนใจเกี่ยวกับสถานที่

ทองเที่ยว และกิจกรรมยามค่ําคืน จากน้ัน ก็มีการสรางแฟนเพจเฟซบุกทําใหสมาชิกรวมตัวกันอยาง

เหนียวแนนมากข้ึน โดยสวนมากเปนกลุมคนวัยทํางานที่มีรสนิยมเรื่องการผอนคลายจากการทํางานที่

คลายคลึงกัน คือการสังสรรคทองเที่ยว หรือหากิจกรรมทําในชวงกลางคืนจากเลิกงานแลว ซึ่งสมาชิก

สวนมากไมรูจักกันมากอน แตจะเริ่มพูดคุยกันในแฟนเพจฮิปคิงดอมจากน้ันจึงพัฒนาความสัมพันธ

ผานกิจกรรมตางๆที่แฟนเพจจัดข้ึน อัตลักษณที่แฟนเพจฮิปคิงดอมสรางข้ึน ไดแก การใชสรรพนาม

บุรุษที่ 3 เพื่ออางอิงถึงสมาชิกในกลุมฮิปคิงดอม จะมีการลงทายช่ือตอดวยคําวา“ฮิป”เสมอ 

นอกจากน้ีก็เปนการสรางระเบียยบวินัยในการไปเที่ยว หรือกิจกรรมรวมกัน ตลอดจนการสราง 
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ตราสัญลักษณ และจัดทําเสื้อของกลุมข้ึนเพื่อเปนสัญลักษณของกลุมและเพื่อใหอัตลักษณ 

ของกลุมเดนชัด 

 

 

  

 

 

 




