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บทที 2 

 

แนวคดิ  ทฤษฎ ีและเอกสารงานวจิัยทเีกยีวข้อง 

 

 เพือให้งานวิจยั สุนทรียลกัษณ์ในวรรณคดีเรืองกาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดง  

บรรลุตามวตัถุประสงค์ทีไดว้างไว ้ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาเอกสาร และงานวิจยัทีเกียวขอ้งเพือเป็น

ขอ้มูลพืนฐานประกอบการวิจยัตามหวัขอ้ต่อไปนี 

 1. ประวติัของผูแ้ต่ง 

 2. เนือเรืองยอ่ 

 3. แนวคิดเกียวกบัภาษา 

 4. แนวคิดเกียวกบัวฒันธรรม 

 5. วฒันธรรมกบัวรรณคดี 

 6. ธรรมเนียมในการแต่งวรรณคดี 

 7. รูปแบบฉนัทลกัษณ์ของกาพยย์านี โคลงสีสุภาพและกาพยห่์อโคลง 

 8. รูปแบบการใชโ้วหารภาพพจน์ การเล่นคาํ และการเล่นเสียง 

 9. ทฤษฎีทีเกียวขอ้ง 

  9.1  ทฤษฎีวิจยัวรรณกรรมตามแนววฒันธรรม 

  9.2  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

  9.3  ทฤษฎีวิจยัวรรณกรรมตามแนวพหุนิยม 

  9.4  ทฤษฎีวิจยัวรรณกรรมตามแนวประวติัศาสตร์ 

 10.  งานวิจยัทีเกียวขอ้ง 

  10.1  งานวิจยัในประเทศ 

  10.2  งานวิจยัต่างประเทศ 

 

ประวตัขิองผู้แต่ง 

 

 เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ ไชยเชษฐสุริยวงศ ์มีพระนามทีเรียกกนัเป็นสามญัว่า “เจ้าฟ้ากุ้ง” เป็น

พระราชโอรสองค์ใหญ่ ในสมเด็จพระเจา้บรมโกศ และสมเด็จพระพนัวสัสาใหญ่ ซึงโปรดให้
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สถาปนาเป็นกรมหลวงอภัยนุชิตเป็นพระมารดา เจ้าฟ้าธรรมธิเบศทรงมีภคินีร่วมพรชนอีก 6 

พระองค ์รวมเป็น 7 พระองคด์ว้ยกนั คือ เจา้ฟ้าหญิงบรม (กรมขุนเสนีนุรักษ)์ 1 เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ 1  

เจ้าฟ้าหญิงธิดา 1 เจา้หญิงรัศมี 1 เจ้าฟ้าหญิงสุริยวงศ ์1 เจ้าฟ้าหญิงสุริยา 1 เจา้ฟ้าหญิงนุ่ม หรือ 

อินทสุดาวดี 1 และทรงมีพระเจ้าน้องยาเธอ และน้องยาต่างพระชนนีอีกหลายองค์ เมือสมเด็จ 

พระราชธิดาไดเ้สวยราชยแ์ลว้ โปรดให้สถาปนาพระอิสริยยศเจา้ฟ้าธรรมธิเบศเป็นเจา้ฟ้าต่างกรม  

มีพระนามว่าเจา้ฟ้าฯกรมขุนเสนาพิทกัษ ์เมือ พ.ศ. 2276 

 เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ กรมขุนเสนาพิทกัษ์ ทรงเป็นกวีเอกองค์หนึงของไทยไดท้รงนิพนธ์

บทร้อยกรองไวห้ลายเรือง แต่บททีนบัถือกนัว่าไพเราะอยา่งยอดเยยีมเป็นทีขึนชือลือชาก็คือ บทเห่

เรือ 4 บท บทเห่เรืองกาก ี3 บท เห่สังวาส และเห่ครวญ อีกอย่างละ 1 บท กาพย์ห่อโคลง นิราศธาร

โศก และ นิราศธารมองแดง รวม 2 เรือง บทเห่เรือก็คือ บทเห่ชมเรือกระบวน บทเห่ชมปลา และ 

ชมนกชมไม ้เป็นต้น ซึงเราท่านย่อมรู้จักได้ดีแลว้เป็นส่วนมาก เพราะเป็นฉบับของบทเห่เรือ

สาํนวนต่างๆ ซึงแต่งกนัต่อมาในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ส่วนกาพยห่์อโคลงนัน ทรงนิพนธ์เป็น

อยา่งนิราศ นอกจากทรงนิพนธร้์อยกรองพรรณนาเรืองราวอยา่งอืนแลว้ ยงัพรรณนาถึงลกัษณะของ

ป่าและสตัวน์านาพนัธุไ์วอ้ยา่งไพเราะ 

 เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ ทรงมีเจา้ฟ้าชาย “ลูกพีลูกน้อง” ซึงควรกล่าวถึงอยู่พระองค์หนึง คือ  

เจ้าฟ้านเรนทร์ กรมขุนสุเรนทรพิทักษ์ เป็นสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอพระองค์ใหญ่ ในสมเด็จ 

พระเจา้อยู่หัวทา้ยสระ และเป็นสมเด็จพระเจา้หลานเธอในสมเด็จพระเจา้บรมโกศ ซึงปรากฏว่า

สมเด็จพระเจา้บรมโกศทรงโปรดปรานรักใคร่มาก แต่เจา้ฟ้าฯ กรมขุนสุเรนทรพิทกัษ์ เสด็จออก

ทรงผนวชเป็นพระภิกษุในพระบวรพุทธศาสนา  เมือสมเด็จพระเจา้ทา้ยสระทรงประชวรหนัก จึง

โปรดมอบราชสมบติัใหแ้ก่เจา้ฟ้าอภยัพระราชโอรสอีกองคห์นึง สมเด็จพระเจา้บรมโกศซึงขณะนนั

ทรงดาํรงตาํแหน่งพระมหาอุปราช ไม่พอพระทยั และตรัสว่าถา้โปรดมอบราชสมบติัให้แก่เจา้ฟ้าฯ 

กรมขุนสุเรนทรพิทกัษจึ์งจะยอมถวาย สมเด็จพระมหาอุปราชกบัเจา้ฟ้าอภยัจึงไดแ้ย่งราชสมบติักนั

ขึน และในทีสุดเจา้ฟ้าอภยัพ่ายแพ ้พระมหาอุปราชไดเ้สด็จขึนครองราชสมบติัเป็นสมเด็จพระเจา้

บรมโกศ ส่วนเจา้ฟ้าฯ กรมขุนสุเรนทรพิทกัษค์งทรงผนวชพระ และเสด็จประทบัอยูใ่นวดัยอดเกาะ

มิไดล้าผนวช ดว้ยเหตุนีเจา้ฟ้าธรรมธิเบศกรมขุนเสนาพิทกัษ์คงจะทรงเหนียนหน่าย ดว้ยทรงเกรง

ว่าเจา้ฟ้าฯ กรมขุนสุเรนทรพิทกัษจ์ะเป็นศตัรูราชสมบติัจึงคิดหาทางกาํจดัอยูต่ลอดมา แต่พิจารณาดู

เจา้ฟ้าลูกพีและเจา้ฟ้าลูกนอ้งสองพระองคนี์ ทรงมีวิถีชีวิตประสานกนัในบางตอน ทงัในส่วนทีเป็น

ศตัรูกนัและเกือกูลกนั 

 แต่วิถีชีวิตของเจา้ฟ้าธรรมธิเบศนนั นอกจากเป็นอจัฉริยะในทางกวีแลว้ในฐานะเป็นเจา้

ฟ้า และเป็นพระราชโอรสพระองคใ์หญ่ของพระเจา้แผน่ดิน ทรงดาํรงอยู่ในตาํแหน่งรัชทายาท จะ
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ไดสื้บราชสมบติัเป็นพระเจา้แผน่ดินพระองค์ต่อมาซึงเป็นพระราชอิสริยยศอนัยิงใหญ่ แต่ก็ทรงมี

วิถีชีวิตโลดโผน  ประดุจทรงมีเสน้ชีวิตอยู ่2 เสน้ กล่าวคือ เสน้หนึงกาํลงัแล่นขึนสู่พระราชอิสริยยศ

อนัยงิใหญ่ และอีกเสน้หนึงกาํลงัแล่นลงตาํเพือรับพระราชอาชญากรรมอนัมหันต์ เส้นวิถีชีวิตทงั

สองนีต่างก็แข่งขนัชิงความมีชยัชาํนะแก่กนั ดงัจะเห็นไดต่้อไป 

 เมือปี พ.ศ. 2278 ขณะทีสมเด็จพระเจา้อยูห่วับรมโกศทรงพระประชวร และประทบัอยู่

ในพระราชวงั เจา้ฟ้าพระกรมขุนสุเรนทรพิทกัษ์ก็เสด็จเข้ามาประทบัอยู่ ณ วดัโคกแสง ภายใน 

พระนคร และเสด็จเขา้เยยีมพระอาการประชวรเนืองๆ ครันราตรีกาลวนัหนึง เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ กรม

ขุนเสนาพิทกัษ์จึงตรัสใชใ้ห้พระองค์เจา้ชืน พระองค์เจา้เกิด พระธิดาของพระองค์เอง ไปทูลลวง

นิมนตเ์จา้ฟ้าพระกรมขุนสุเรนทรพิทกัษใ์นวดัโคกแสง ใหเ้สด็จเขา้มาเยยีมพระอาการประชวรของ

สมเด็จพระเจา้อยูห่วั ส่วนเจา้ฟ้าธรรมธิเบศก็ทรงพระแสงดาบพระทวารคอยทีอยู ่พอเจา้ฟ้าพระกรม

ขุนสุเรนทรพิทกัษเ์สด็จผา่นทวารเขา้มา  เจา้ฟ้าธรรมธิเบศก็จว้งฟันดว้ยพระแสงดาบ บงัเอิญฟันไม่

เขา้ บางทีเจา้ฟ้าพระจะอยูย่งคงกระพนัชาตรี จึงเพียงแต่จีวรขาด ท่านจึงเสด็จเลยเขา้ไปเฝ้าเยยีมพระ

อาการประชวรสมเด็จพระเจา้อยูห่วัถึงในพระที สมเด็จพระเจา้อยูห่ัวทอดพระเนตรเห็นจีวรขาดจึง

ตรัสถามเจ้าฟ้ากรมขุนสุเรนทรพิทกัษ์ ก็ถวายพระพรว่า เจา้ฟ้าธรรมธิเบศทรงหยอกเล่นสมเด็จ 

พระเจา้อยูห่วัทรงพิโรธเป็นอนัมาก พอเจา้ฟ้าพระเสด็จกลบัแลว้ จึงมีพระราชโอการตรัสให้คน้หา

ตวัเจา้ฟ้าธรรมธิเบศ จนทวัพระราชวงัก็ไม่พบ คงไดต้วัแต่พระองค์เจา้ชืนและพระองค์เจา้เกิด จึงมี 

พระราชดาํรัสสั งให้เอาไปสาํเร็จโทษเสียทงัสององค์ ส่วนเจา้ฟ้าธรรมธิเบศนันทรงกลวัพระราช

อาชญา รีบเสด็จหนีไปยงัตาํหนักพระชนนี กรมหลวงอภยันุชิตก็ตกพระทยั จึงเสด็จไปเฝ้าเจา้ฟ้า

พระกรมขุนสุเรนทรพิทกัษ์วิงวอนขอให้ทรงช่วย เจา้ฟ้าทรงแนะนําให้เสด็จออกทรงผนวชเสีย  

กรมหลวงอภยันุชิตจึงทรงพาเจา้ฟ้าธรรมธิเบศไปทรงผนวชอยู่ ณ วดัโคกแสง มีพระนามฉายาใน

สมณเพศว่า “สิริปาโล” จึงเป็นอนัว่า ผา้กาสาวพสัตร์ไดช่้วยใหร้อดพน้จากพระราชอาชญากรรมมา

ไดค้รังหนึง 

 ในระยะทีทรงผนวชอยู่ ณ ว ัดโคกแสงนี เจ้าฟ้าธรรมธิเบศได้ทรงศึกษา และใช ้

พระปรีชาญาณทางกวี  ทรงนิพนธ์วรรณคดีแห่งพระพุทธศาสนาขึน2  เรือง คือ ทรงนิพนธ ์

นนัโทปนนัทสูตรคาํหลวง เมือ พ.ศ. 2279 และทรงนิพนธ์พระมาลยัสูตรคาํหลวง เมือ พ.ศ. 2280 

ครันในปลายปี พ.ศ. 2280 นัน กรมหลวงอภยันุชิตผูเ้ป็นพระชนนีทรงประชวรหนัก ไดก้ราบทูล

สมเด็จพระเจา้อยูห่วัขอพระราชทานอภยัโทษใหเ้จา้ฟ้าธรรมธิเบศ กรมขุนเสนาพิทกัษ์ สมเด็จพระ

เจา้อยูห่วัก็โปรดพระราชทาน  แลว้กรมหลวงอภยันุชิตก็สินพระชนม ์ฝ่ายเจา้ฟ้าธรรมธิเบศ กรมขุน

เสนาพิทกัษ์ทรงทราบว่าพน้โทษแลว้ก็ทรงลาผนวช  เสด็จเข้าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทสมเด็จ 
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พระเจ้าอยู่หัวเหมือนอย่างแต่ก่อนกาล เส้นวิถีพระชนมชีพในทางพระราชอิสริยยศก็มีทางทีจะ

สูงส่งต่อไป 

 ต่อมาอีก 4 ปี กล่าวคือ ใน พ.ศ. 2284 พระราชโกษา (ปาน) บา้นขา้งวดัระฆงั (ซึงเขา้ใจ

กนัว่าทีเรียกวดัวรโพธิเดียวนี) ไดก้ราบทูลขอใหท้รงสถาปนาเจา้ฟ้าธรรมธิเบศ กรมขุนเสนาพิทกัษ์

ขึนเป็นพระมหาอุปราช กรมพระราชวงับวร สมเด็จพระเจา้อยู่หัวจึงตรัสให้ประชุมเสนาบดี ครัน

ประชุมปรึกษาเห็นชอบพร้อมกนัแลว้ จึงโปรดใหต้งัการพระราชพิธีอุปราชาภิเษก ทรงสถาปนาเจา้

ฟ้าฯ กรมขุนเสนาพิทกัษ์ ขึนกาํรงตาํแหน่งพระมหาอุปราชกรมพระราชวงับวรสถานมงคล และ

โปรดให้สถาปนา เจา้ฟ้าหญิงอินทสุดาวดีพระราชธิดา ซึงเป็นกนิษฐภคินีร่วมพระชนนีกบักรม

พระราชวงับวรฯ เป็นกรมขุนยสิารเสนี หรือพิศาลเสนี แลว้พระราชทานให้เป็นอคัรมเหสีของกรม

ราชวงับวร เมือเสด็จดาํรงพระราชอิสริยยศเป็นกรมพระราชวงับวรฯ อยู่นันไดท้รงอาํนวยการเป็น

แม่กองปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีสรรเพชญ์ และทรงควบคุมงามต่อพระเศียรพระมงคลบพิตร และรือ

มณฑปทีประดิษฐานพระลงคลบพิตรก่อใหม่แปลงเป็นวิหาร ทรงคุมงานอยู่ 2 ปี จึงเสด็จ และทรง

อาํนวยการซ่อมพระทีนงัวิหารสมเด็จอีกดว้ย นอกจากทรงมีกรมขุนยสิารเสนีพระอคัรมเหสีอยู่แลว้  

กรมพระราชวงับวรมหาเสนาพิทกัษย์งัทรงมีพระชายาและเจา้จอมหม่อมหา้มอีกหลายพระองค ์และ

หลายคน มีรายนามเท่าทีสอบคน้ไดด้งันี 

  1) พระอคัรชายา ในพระราชพงศาวดารว่าเจา้ฟ้าหญิงอินทสุดาวดีพระกนิษฐภคินี

ร่วมพระชนนีเดียวกนั ซึงไดรั้บสถาปนาขึนเป็นกรมขุนยสิารเสนีดงักล่าวมาขา้งตน แต่บางแห่งก็ว่า

เจา้ฟ้านุ่ม พระธิดากรมหลวงพิพิธมนตรี พระพนัวสาน้อย เป็นพระกนิษฐภคินีต่างมารดากนั ไม่

ปรากฏว่ามีพระโอรสธิดา 

  2) เจา้ฟ้าหญิงเส มีพระธิดา ทรงพระนามเจา้ฟ้าศรี 

  3) หม่อมพนั มีพระโอรสพระนามว่าพระองค์เจา้อาทิตย ์ภายหลงัไดเ้ป็นกรมหมืน

พิทกัษภู์เบศ 

  4) หม่อมเหม หรือเหญก มีพระโอรส หรือธิดาพระนามว่าพระองคเ์จา้ฉาย หรือฉัตร 

หรือเกิด (คงเป็นพระองคที์ถูกลงพระราชอาชญาสินชีวิตในคราวไปลวงนิมนต์เจา้ฟ้าพระกรมขุน 

สุเรนทรพิทกัษ)์ 

  5) หม่อมเจา้หญิงสวย มีพระราชธิดา 3 คือ พระองค์เจา้หญิงมิตร พระองค์เจา้หญิง

ทบั และพระองคเ์จา้หญิงชืน (ถูกลงพระราชอาชญาสินชีวิตในคราวไปลวงนิมนตเ์จา้ฟ้าพระกรมขนุ

สุเรนทรพิพกัษ ์

  6) หม่อนจนั มีพระโอรส คือ พระองคเ์จา้ศรีสงัข ์

  7) หม่อมสรวย มีพระธิดา คือ พระองคเ์จา้หญิงตา 
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  8) หม่อมทองแดง มีพระโอรส คือ พระองคเ์จา้ชายแมน้ 

  9) หม่อมเจา้หญิงสร้อย มีพระธิดา คือพระองคเ์จา้หญิงดารา 

  10)  หม่อมสุ่น มีพระธิดา คือพระองคเ์จา้หญิงชี และพระองคเ์จา้หญิงชาติ 

  11)  หม่อมต่วน มีพระโอรส คือพระองคเ์จา้ชายมิง 

 กรมพระราชวงับวรมหาเสนาพิทักษ์ ทรงเป็นนักรักพิศวาสทีลือชือพระองค์หนึง  

นอกจากจะมีพระชายาและเจา้จอมหม่อมหา้ม ดงัปรากฏพระนามขา้งตน้แลว้ คงจะทรงมี “นางรัก

นางสนม” อีกหลายคน ดงัปรากฏในกาพยห่์อโคลงซึงพระองคท์รงพระนิพนธไ์วว้่า 

    “เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ  ไชยเชษฐสุ์ริยวงศท์รง 

   นางรักนางสนมองค ์  อ่าหอ้ชลอ้มพร้อมบริบูรณ์ 

    เจา้ฟ้าธรรมธิเบศเชือ  รพิพงศ ์

   ไชยเชษฐสุ์ริยวงศท์รง  เลิศหลา้ 

   นางรักนางสนมองค ์  อภิชาต 

   คบัคงันงัเรียงหนา้  เฟ่าพร้อมบริบูรณ์” 

 เมือมาถึงตอนนี แสดงชีวิตเจา้ฟ้าธรรมธิเบศมี 2 เส้น ต่างก็ชิงกนัแล่นแข่งขนัแย่งชยัจะ

เอาชาํนะแก่กัน ธรรมดาคนเราถึงจะดีแสนดี ก็อย่างหวงัเลยว่าตนเองจะมีแต่มิตร มีแต่คนรัก

ปราศจากศตัรู อนัทีจริงตนเรา เมือตัวและตาํแหน่งหน้าทียงัเล็ก ศตัรูก็ยงัมีตัวเล็กๆ อยู่ เมือเรา

ใหญ่โตขึน ศตัรูก็ใหญ่โตขึนตามตวั เมือวิถีชีวิตดา้นหนึงกาํลงัรุ่งโรจน์ดว้ยอาํนาจ และอิสริยยศอนั

สูงส่ง อีกดา้นหนึงก็กาํลงัแล่นตาํเขา้สู่อาชญากรรมอยา่งมหนัต ์เมือนึกถึงอาชญากรรม ก็ย่อมทาํให้

คนเรามีสติเกิดความระมดัระวงั แต่เมืออยู่ในอาํนาจ และอิสริยยศ ก็ย่อมพาให้สรรพสัตวลุ่์มหลง

ทะนงตน ลืมเกรงกลวับาปกรรม เฉกเช่นพระยาครุฑผูเ้ป็นราชาแห่งปักษีชาติ สถิตอยูถึ่งทิพยสถาน

พิมานสิมพลีมีฤทธิอาํนาจมาก สามารถบินขา้มสปัตนทีสีทนัดรมาสู่เมืองมนุษย ์แลว้แปลงกายเป็น

มานพนอ้ยชาญสกาไปทา้เล่นพนนักนักบัพระเจา้พรหมทตัก็ได ้แต่พอเหลือเห็นนางกากีอคัรมเหสี

สาํอางโฉมของพระเจา้พรหมทตั ก็เกิดจิตปฏิพทัธ์ลืมบาปกรรม ประกอบดว้ยทะนงตนว่ามีฤทธิ

และอาํนาจ ครังเลิกเล่นสกา ออกมาจากพระราชมนเทียรของพระเจา้พรหมทตัแลว้ ก็ประพฤติตน

ไปตามฤทธิและอาํนาจเช่นทีกล่าวว่า 

     กาพย์ 

    สุบรรณสาํแดงฤทธิ  ใหมื้ดมิดปิดอมัพร 

  ร่อนลงตรงบญัชร   จรสู่นอ้งแกว้กากี 

    กล่าวรสพจนาท  สายสุดสวาทเจริญศรี 

  ผนิหนา้มาพาที   พีคือชายชาญสกา 
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    ประสงคจ์าํนงรัก  จึงลอบลกัเขา้มาหา 

  หวงัเชิญแกว้กานดา   ไปสู่ฟ้าพิมานจนัทร์ 

    เสวยรมยส์มบติัพี  ในสิมพลีเกษมสนัต ์

  แลว้จะพาเจา้จรจรัล   เทียวชมชนัพระเมรุธร 

    พีจะชีชมทรายแกว้  งามพรายแพร้วเชิงสิงขร 

  แม่นาํสีทนัดร   สิงขรกนัเป็นกนักง 

    จะพาชมพิทยาธร  ฝงูกินนรและเหมหงส์ 

  เหล่าสตัวต์ระกูลวงศ ์  อยูใ่นดงเขาสตัตภณัฑ ์

    จะไดช้มนารีผล  งามสกลดงัสร้างสรรค ์

  อยูย่อดเขาอสักรรณ   ฝงูคนธรรพม์าเชยชม 

    จะพาไปไกรลาส  เฝ้าเบืองบาทพระสยม 

  ดูเทพมาบงัคม   จบัระบาํรําผาลา 

    เทพบุตรตรีวงซา้ย  สาวสวรรคย์า้ยมาฝ่ายขวา 

  แลกเปลียนเวียนไปมา  กรควา้ไขว่ไล่พลัวนั 

    อยา่อาลยัมนุษยเ์ลย  ไปชมเชยพิมานสวรรค ์

  ว่าพลางทางติดพนั   ผนัจุมพิตชิดชมนาง ฯ 

 

     โคลง 

    กากีกรป้องปัด  กรครุฑ 

  ไยจึงมายอืยดุ   เหนียวนอ้ง 

  ไม่เกรงประปินมกุฎ   จอมราช เลยนา 

  มาอาจออกคาํพร้อง   ลอ้เลียวเจรจา ฯ 

    กางกรอุม้โอบแกว้  กากี 

  ปีกกระพือพาศรี   สู่งิว 

  ฉวยฉาบคาบนาคี   เป็นเหยอื 

  หางกระหวดัรัดหิว   สู่ไมรั้งเรียง ฯ 

 

 บทร้อยกรองเรืองกากี ทีคัดมาเฉพาะบางบทและบางตอนนี คือบทเห่เรืองกากี 

พระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศ พระองค์ผูท้รงดาํรงตาํแหน่งกรมพระราชวงับวรสถานมงคล

พระองค์หนึง ในสมยักรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ถา้พิจารณาตามบทพระนิพนธ์เรืองนางกากี และ 
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พระยาครุฑก็ประดุจความหมายอนัแฝงไวซึ้งเหตุการณ์ตอนสาํคญัทีสร้างอวสานแห่งชีวประวติัของ

เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ เพราะปรากฏว่า ต่อมาในปี พ.ศ. 2298 ขณะทีกรมพระราชวงับวรฯ กาํลงัทรง

ประชวรเป็นพระโรคคุดทะราดอยู ่วนัหนึงมีพระบณัฑูรใหต้าํรวจมาเอาตวัเจา้กรม ปลดักรมนายเวร  

ปลดัเวร ในกรมหมืนจิตรสุนทร กรมหมืนสุนเทพ และกรมหมืนเสพภกัดี มาถามว่า เจา้กรมเป็นแต่

หมืน ตงักนัในกรมขึนเป็นขุน ทาํสูงกว่าศกัดิ ให้ลงพระราชอาชญาโบยหลงัคนละ 15 ทีบา้ง 20 ที

บา้ง กรมหมืนทงัสามพระองคน์นัเป็นราชโอรสในสมเด็จพระเจา้บรมโกศและเป็นพระอนุชาต่าง

ชนนีกบักรมพระราชวงับวรฯ และคงจะเป็นดว้ยเหตุนี กรมหมืนสุนทรเทพจึงทรงผูกอาฆาต ไดน้าํ

เรืองราวขึนกราบบงัคมทูลสมเด็จพระเจา้อยูห่วัเป็นความลบัว่า กรมพระราชวงับวรฯ ลอบเสด็จเขา้

ชูก้บัเจา้ฟ้าสังวาลถึงในพระราชวงัเป็นหลายครัง (ทาํพระองค์เป็นพระยาครุฑ) เจา้ฟ้าสังวาลเป็น

พระมเหสีองคห์นึงของสมเด็จพระเจา้บรมโกศ และทรงมีพระราชโอรสธิดากบัสมเด็จพระเจา้บรม

โกศ 4 พระองค ์คือ เจา้ฟ้ากุณฑล 1 เจา้ฟ้าอาภรณ์ 1 เจา้ฟ้ามงกุฎ 1 และเจา้ฟ้าสงัคีต 1 สมเด็จพระเจา้

บรมโกศจึงมีพระราชโองการให้ชาํระ เจา้ฟ้าสังวาลก็ทรงรับเป็นสัตย ์แลว้มีพระราชโองการให้

สมเด็จพระเจา้ลูกเธอ เจา้ฟ้าหญิงธิดา และเจา้ฟ้าหญิงสุริยวงศใ์ห้ไปเชิญเสด็จกรมพระราชวงับวรฯ 

ลงมาเฝ้า เจา้ฟ้าทงัสองกราบทูลว่าเป็นอริกนัอยูจ่ะไปเชิญเสด็จมิได ้จึงดาํรัสใชเ้จา้จอมจนัทน์ ใหขึ้น

ไปเชิญทูลเชิญเสด็จกรมพระราชวงับวรฯ ครันเสด็จมาถึงจึงมีพระราชดาํรัสสั งพระมหาเทพใหล้ง

พระราชอาชญาจาํหา้ประการ และใหมี้กระทูซ้กัถามตามคาํฟ้อง กรมพระราชวงับวรฯ ก็ทรงรับเป็น

สัตย์ตลอดข้อหา ครันถึงว ันแรมคําหนึง เดือนเกล้า (พ.ศ. 2298) มีพระราชดํารัสให้ผูกกรม

พระราชวงับวรฯ แลว้ใหล้งพระราชอาญาเฆียนไดย้สิีบทีเกิดลมจุก กรมหมืนสุนทรเทพขึนไปกราบ

ทูลว่าจุกหนกัจะขอพระราชทานใหแ้กเ้สีย  จึงมีพระราชโองการสงัใหริ้บถึง ณ วนัแรมสองคาํให้ลง

พระราชอาชญาเฆียนอีกสองยกเป็นหกสิบที และให้นาบพระบาทด้วย แลว้ดาํรัสสั งให้เฆียนยก

สามสิบทีไปจนกว่าจะครบสองร้อยสามสิบที โปรดให้เสนาบดี และลูกขุนพิพากษาโทษว่าเป็น

ประการใด เสนาบดีและลูกขุนปรึกษากนัว่า ตอ้งดว้ยพระราชกาํหนดกฎมาเทียรบาล จึงกราบทูลว่า

โทษกรมพระราชวงับวรฯ เป็นมหตัโทษถึงประหารชีวิตเป็นหลายขอ้ จะขอให้พระราชทานสาํเร็จ

โทษดว้ยท่อนจนัทร์ตามขตัติยประเพณี  จึงทรงพระกรุณาตดัขอชีวิตไว ้ แต่ใหน้าบพระนลาฏ ถอด

เสียจากเจา้เป็นไพร่ กรมพระราชวงับวรฯ ตอ้งรับตรัสพระราชอาชญา เฆียนอีกสียกเป็นร้อยแปดสิบ

ทีก็ดบัสูญสินพระชนม ์ส่วนเจา้ฟ้าสงัวาลนันให้ลงพระราชอาชญาเฆียนหนึงยกสามสิบที ให้ถอด

เป็นไพร่จาํไวก้ว่าจะตาย เจา้ฟ้าสังวาลยอ์ยู่ไดส้ามวนัก็สินพระชนม ์กส็มดว้ยพระนิพนธ์กาพยเ์ห่

ของเจา้ฟ้าธรรมธิเบศเอง ตอนกากีตอบเชิงเตือนพระยาครุฑว่า 
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    ตอบรสพจน์วาที  ตวัเจา้นีอหงัการ 

  ไม่เกรงพระภูบาล   ทงัภยัพาลในอบาย 

    ถึงเป็นชายชาญสกา  ไม่เจตนาอยา่พกัหมาย 

  ฝ่ายเจา้ก็เลิศชาย   สายสุริยวงศพ์งศเ์ทวญั 

    เสวยทิพยพิ์มานทอง  ฝงูนางนอ้งลว้นสาวสวรรค ์

  ไม่ควรมาผกูพนั   จะพากนัตกนรกานต ์

 

 สมเด็จพระเจา้อยูห่วัในพระบรมโกศ  จึงโปรดให้เอาพระศพกรมพระราชวงับวรฯ กบั

เจา้ฟ้าสงัวาลไปฝังไวด้ว้ยกนั ณ วดัไชยวฒันาราม เขา้ใจว่าเจา้ฟ้ากากีและเจา้ฟ้าพระยาครุฑ  ทงัสอง

พระองคนี์คงจะสินพระชนมใ์นเวลาใกลเ้คียงกนั ระหว่างวนัแรม 2 คาํ ถึงวนัแรม 5 คาํ เดือน 9 ปีกุน  

สปัตศก พ.ศ. 2298  เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ กรมพระราชวงับวร มหาเสนาพิทกัษ ์คงจะมรพระชนมสื์บมา

จนถึงวนัทิวงคตไม่เกิน 40 พระพรรษา ถา้สามารถเสด็จดาํรงพระราชอิสริยยศและทรงพระชนมชีพ

อยูไ่ดต้ลอดมาอีกประมาณสกั 3 ปี ก็จะไดเ้สวยราชสมบติัเป็นพระมหากษตัริยค์รองกรุงศรีอยุธยา

สืบสนองพระองค์สมเด็จพระราชบิดา ซึงเสด็จสวรรคตดว้ยพระโรคชรา เมือ พ.ศ. 2301 และถา้

เหตุการณ์เป็นไปดงักล่าว คาดหมายนี วรรณคดีไทยในสมยัของพระองคค์งจะรุ่งเรืองขึนอีกหาน้อย

ไม่ และบางทีกรุงศรีอยุธยาราชธานีอนัรุ่งเรืองยิงของไทย  จะยงัไม่วอดวายดว้ยความเหลวแหลก

ภายในและยทุธภยัภายนอกดงัทีเป็นมาแลว้ ซึงเป็นเรืองน่าคิด ทงันีแสดงใหเ้ห็นว่า เส้นวิถีชีวิตของ

เจา้ฟ้าธรรมธิเบศในดา้นพระราชอาชญากรรม ยอ่มมีกาํลงัแล่นเร็วและแข็งแรงกว่าสามารถแยง่ดเอา

ชยัชาํนะดา้นพระราชอิสริยยศไปไดอ้ยา่งหวุดหวิด 

 ลาํดับปีในพระชนมายุของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศ 

  พ.ศ. 2267 ดาํรงพระยศเป็นเจา้ฟ้าฯ กรมขุนเสนาพิทกัษ ์

  พ.ศ. 2278 เสด็จหนีพระราชอาชญาออกผนวช 

  พ.ศ. 2279 ทรงนิพนธน์นัโทปนนัทสูตรคาํหลวง 

  พ.ศ. 2280 ทรงนิพนธพ์ระมาลยัสูตรคาํหลวง 

  พ.ศ. 2284 ดาํรงพระยศเป็นกรมพระราชวงับวรสถานมงคล 

  พ.ศ. 2298 ตอ้งพระราชอาญาเฆียนถึงทิวงคต 

 

 งานวรรณคดีของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศ 

 พระนิพนธ์ของเจา้ฟ้าธรรมธิเบศ กรมพระราชวงับวรมหาเสนาพิทกัษ์ จะมีเรืองอืน

ใดบา้ง หาทราบตลอดไม่ แต่วรรณคดีอนัเป็นพระนิพนธที์เหลือสืบมาถึงเราบดันี มีดงันี 
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  1) บทเห่เรือ 4 บท 

  2) บทเห่เรืองกากี 3 ตอน 

  3) บทเห่สงัวาสและเห่ครวญอยา่งละบท 

  4) กาพยห่์อโคลงนิราศธารโศก 

  5) กาพยห่์อโคลงนิราศธารทองแดง (ประพาสธารทองแดง) 

  6) ลิลิตนนัโทปนนัทสูตรคาํหลวง 

  7) ลิลิตพระมาลยัคาํหลวง 

 นอกจากนียงัมี “เพลงยาว” ซึงกล่าวกนัว่าเป็นผลงานทีเจา้ฟ้าธรรมธิเบศทรงนิพนธ์ไว ้

อีกดว้ย 

 

เนือเรืองย่อ 

 

 เรือง กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง แม้ว่าจะดาํเนินเรืองตามแบบฉบับของ

วรรณคดีนิราศ คือ พรรณนาถึงการเดินทาง แต่ก็มิไดมี้การครําครวญถึงการพลดัพรากจากนางอนั

เป็นทีรัก ซึงเป็นธรรมเนียมนิยม เนือเรืองพรรณนาการทีได้โดยเสด็จพระราชดาํเนินสมเด็จ 

พระเจา้อยู่หัวบรมโกศทางสถลมารคไปนมสัการพระพุทธบาท จากท่าเจา้สนุก ริมลาํนาํป่าสัก 

สระบุรี ผา่นตาํบลธารทองแดง จนกระทงัถึงเขาพระพุทธบาท โดยแต่งเป็นกาพยห่์อโคลง อนัเป็น

ลกัษณะการประพนัธด์ว้ยกาพยแ์ละโคลงใหมี้เนือความและคาํสอดคลอ้งร้อยเรียงกนับทต่อบท การ

ดาํเนินเรืองเริมจากการพรรณนาชมกระบวน ชมสัตว์ ชมนก ชมไม ้และชมปลา ตามลาํดับ ซึง

นอกจากความไพเราะงดงามของลีลาโวหารแลว้ กาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดง ยงัไดถ่้ายทอด

บอกเล่าถึงความอุดมสมบูรณ์ของผืนป่าเมือสามร้อยปีก่อนทีนับวนัจะสูญหายไป พืชพรรณบาง

ชนิดกลายเป็นสิงหายาก สัตวห์ลายชนิดกลายเป็นสัตวส์งวนเนืองจากใกลสู้ญพนัธุ์ จึงนับว่าเป็น

วรรณคดีทีมีคุณค่าเชิงอนุรักษแ์ละเชิงธรรมชาติวิทยาดว้ย 

 กาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดง จึงเป็นวรรณคดีกวีนิพนธที์มีสุนทรียภาพทางภาษา

ใหคุ้ณค่าทางธรรมชาติวิทยา สตัวศาสตร์ พฤกษศาสตร์ และอกัษรศาสตร์ เป็นวรรณกรรมชินเอกที

อุดมดว้ยสารประโยชน์ควรแก่การศึกษาสืบไป 
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แนวคดิเกียวกับภาษา 

 

 1. ความสําคญัของภาษา 

  ภาษาถือเป็นส่วนหนึงของภาษาศาสตร์ ซึงนักภาษาศาสตร์สังคมมีหลกัการบาง

ประเด็นร่วมกนัเกียวกบัการศึกษาภาษา โดยใหค้วามสาํคญัของภาษาไว ้ซึง อมรา  ประสิทธิรัฐสินธุ ์ 

(2556, หนา้ 17) กล่าวว่า 

  1.1 ภาษาเป็นสมบติัของสังคม  ภาษาเป็นสมบติัของสังคมเช่นเดียวกบัวฒันธรรม

ดา้นอืนๆ ภาษาเป็นสิงทีไดม้าทางสงัคม มนุษยเ์ป็นผูเ้รียนรู้ภาษาโดยกระบวนการขดัเกลาทางสงัคม  

เช่นเดียวกับการเรียนรู้วฒันธรรมด้านอืนๆ (พจนานุกรมศพัท์สังคมวิทยา, 2524, หน้า 370)  

เฟอร์ดินานดเ์ดอโซซูร์ (Saussure, 1916/1959, p. 19) นกัภาษาศาสตร์ชาวฝรังเศสทีมีชือเสียง  กล่าว

ว่า  Langue (ภาษาฝรั งเศส) ซึงตรงกบัภาษาองักฤษว่า Language และภาษาไทยว่า ภาษา นันเป็น

ของสังคมเป็นระบบหรือกฎต่างๆ ซึงรวมกนัเรียกว่า รหัส (Code) โซซูร์ แยกภาษาจาก Parole  

(ภาษาฝรังเศส) ซึงตรงกบัภาษาองักฤษว่า Speech และในทีนีแปลเป็นภาษาไทยว่า วจนะ ซึงวจันะ

เป็นปัจเจกบุคคล หมายถึง การพูดเป็นกิจกรรมทีเกิดขึนในขณะทีพูดจริงๆ ซึงเป็นตวัสือความหมาย

และสาระ โดยการนาํกฎในรหัสมาประยุกต์หรือแปรให้เขา้กับสถานภาพของผูพู้ด สถานการณ์  

และความสมัพนัธท์างสงัคม 

  1.2 ภาษามีความหลากหลายความหลากหลายของภาษามีได้หลายอย่าง ความ

แตกต่างกนัของภาษาต่างๆ ในโลกก็เป็นความหลากหลายอย่างหนึง ภาษาในสังคมหนึงย่อมต่างๆ

จากภาษาของอีกสงัคมเพราะสงัคมทีต่างกนัยอ่มมีวฒันธรรมทีต่างกนั และภาษาเป็นส่วนหนึงของ

วฒันธรรมจึงยอ่มแตกต่างกนัดว้ย 

  1.3 ภาษามีการแปร หมายถึง การทีสิงใดสิงหนึงมีรูปร่างลกัษณะ คุณสมบติั หรือ

ส่วนประกอบทีเปลียนแปลงหรือแตกต่างไปจากเดิม การแปรทาํให้เกิด “รูปแปร” (Variant) ซึงมี

รูปร่างลกัษณะหรือส่วนประกอบต่างกนับางประการ แต่ก็ยงัเป็นสมาชิกของสิงเดียวกนั 

  1.4 ภาษาเป็นสิงทีใชใ้นชีวิตประจาํวนั นักภาษาศาสตร์วิเคราะห์ภาษาธรรมดาๆ ที

ใช้ชีวิตประจาํวนั ไม่ใช่ภาษาทีถูกดึงออกมาจากปิบทของการใชต้ามปกติหรือภาษาในอุดมคติ 

ลาบอฟเน้นความจริงข้อนีมาก ในบทความเกียวกับการวิเคราะห์ไวยากรณ์ เรือง Where do 

grammars stop? (Labov, 1972, p. 43) เขากล่าวว่า ไวยากรณ์ทีเหมาะสมทีสุดทีจะวิเคราะห์ คือ 

ไวยากรณ์ของภาษาทีใชใ้นชีวิตประจาํวนั โดยคนธรรมดาสามญัทีใชท้กัทายกนั นินทากนั ชกัชวน

กนัและอืนๆ อีก 
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  1.5 ภาษาเป็นเครืองมือทีใชใ้นการสือสาร มนุษยใ์นสงัคมใชภ้าษาเพือการสือสารใน

สงัคม ภาษามิไดมี้ไวเ้พือใชพู้ดเพียงเพือไม่ใหป้ากอยูนิ่งหรือพูดโดยไร้จุดหมาย ดว้ยความจริงขอ้นี

เอง นักภาษาศาสตร์สังคมจึงเน้นสามัตถิยะสือสาร (Communicative competence) มากกว่า 

สามตัถิยะภาษา (Linguistic competence) 

   ค ําว่า  Linguistic competence ใช้เป็นครังแรกโดย โนม ชอมสกี  (Noam 

Chomsky, 1965) โดย หมายถึง ความรู้ภาษา ทีผูพู้ดภาษาทุกคนทีอยู่ในสมองของเขา เช่น รู้ว่า

ประโยคใดถูกไวยากรณ์หรือประโยคใดผดิไวยากรณ์ สามารถสร้างประโยคทีถูกไวยากรณ์ไดไ้ม่รู้

จบ รู้ว่าประโยคนนักาํกวม เป็นตน้ 

  1.6 ภาษาอยูใ่ตอิ้ทธิพลของสงัคมและเปลียนแปลงตามสภาวะของสังคมขอ้เท็จจริง

ทีว่าภาษาศาสตร์สงัคม เฟิร์ธ (Firth, 1964) เสนอใหมี้การศึกษาซึงเนน้ความจริงทีว่าในการใชภ้าษา

ในชีวิตประจาํวนัของเราไม่มีตอนใดเลยทีเราจะหลุดพน้จากอิทธิพลของ 

  สรุปความสาํคญัของภาษา คือ ภาษาเป็นสมบติัของสังคม มีความหลากหลายของ

ภาษา มีการเปลียนแปลงอยู่ตลอดเวลา และภาษายงัเป็นสิงสําคัญในชีวิตประจาํวนัเพือใช้ใน 

การสือสารอีกดว้ย 

 

แนวคดิเกียวกับวฒันธรรม 

 

 1. ความสําคญัของวฒันธรรม 

  ชาติไทยเป็นชาติทีมีมรดกทางวัฒนธรรมอนัแสดงถึงเอกลกัษณ์ของชาติหลาย

ประการ ทีตกทอดมาจนถึงปัจจุบนั เป็นสิงทีแสดงให้เห็นถึงศกัดิศรีของชาติ เป็นเครืองมือทีช่วย

พฒันาจิตใจ เศรษฐกิจและสังคม อนัจะเป็นผลให้เกิดการพฒันาและมนัคงทงัในด้านเศรษฐกิจ 

สงัคม และการเมืองของประเทศชาติ ฉะนัน วฒันธรรมจึงเป็นเรืองทีทุกคนในชาติควรไดร่้วมมือ

กนัทาํนุบาํรุง รักษา ส่งเสริมและเผยแพร่ให้ดาํเนินไปอย่างไดผ้ลและมีประสิทธิภาพ (สาํนักงาน

คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, 2513, หนา้ 1) เพือใหว้ฒันธรรมของชาติ ไดค้งอยูสื่บไปอีกนาน

เท่านาน พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัไดพ้ระราชทานพระบรมราโชวาทไวว้่า (กรมศิลปากร, 2513, 

หนา้ 51) 

  “งานดา้นการศึกษา ศิลปะและวฒันธรรม นัน เป็นงานสร้างสรรค์ความเจริญทาง

ปัญญาและจิตใจ ซึงเป็นตน้เหตุและองค์ประกอบทีขาดไม่ไดข้องความเจริญดา้นอืนทงัหมด และ

เป็นปัจจยัทีจะช่วยใหเ้รารักษาและดาํรงความเป็นไทยไวไ้ดสื้บไป” 
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  ในแนวทางในการศึกษา ส่งเสริมและพฒันาวฒันธรรม พ.ศ. 2529 ตามนโยบาย

วฒันธรรมแห่งชาติ ไดก้ล่าวถึงความสาํคญัของวฒันธรรมไว ้3 ลกัษณะ (สาํนักงานคณะกรรมการ

วฒันธรรมแห่งชาติ, 2534, หนา้ 5-6) คือ 

   (1) วฒันธรรมเป็นทงัพืนฐานและเครืองมือสาํหรับสร้างเสริมความสามคัคีกลม

เกลียว และความเป็นปึกแผ่นในหมู่ประชาชน วฒันธรรมจะช่วยชกันาํให้คนประพฤติศีล ปฏิบติั

ธรรม และพร้อมทีจะเผชิญชีวิตร่วมกนับนผนืแผน่ดินเดียวกนัทงัในยามสุขและยามทุกข ์

   (2) ว ัฒนธรรมเป็นกรอบและแนวทางในการดําเนินชีวิตทีเหมาะสมกับ

สภาพแวดลอ้ม จึงถือไดว้่าวฒันธรรมเป็นหลกัในการประพฤติปฏิบัติของสมาชิกของสังคม ซึง

อาจจะช่วยป้องกนัและแกไ้ขปัญหา ตลอดทงัตอบสนองความตอ้งการของสมาชิกและสงัคมได ้

   (3) วฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์ เป็นลกัษณะเด่นประจาํชาติ หรือประจาํหมู่คณะ ซึง

มีส่วนช่วยใหช้นในชาติมีความรู้สึกเป็นพวกเดียวกนั อนัจะทาํใหบ้งัเกิดความรักสามคัคีกนั และจะ

ส่งผลต่อการรวมพลงัของหมู่คณะ และธาํรงไวซึ้งความมนัคงของชาติ 

  สรุปแนวคิดเกียวกบัวฒันธรรมได้ว่าวฒันธรรมเป็นมรดกอนัแสดงถึงเอกลกัษณ์

ความเป็นไทยของชาติทีตกทอดจากรุ่นสู่รุ่น และยงัเป็นเครืองมือทีช่วยพฒันาจิตใจของมนุษย ์

 2. ความหมายของวฒันธรรม 

  วฒันธรรมหมายถึง วิถีชีวิตของคนในชุมชนและสังคมโดยส่วนรวม ซึงกินความ

รวมถึงทงัสงัคมวฒันธรรม และศิลปวฒันธรรม วฒันธรรมมิใช่เป็นนามธรรมและรูปธรรมทีหยุด

นิง แต่เปลียนแปลง มีพลวตัตลอดเวลา โดยวฒันธรรมมุ่งความอยู่ดี มีสุข ของคนและสังคมโดย

ส่วนรวม วฒันธรรมจึงตอ้งเชือมโยงระหว่างสภาพในอดีต สู่ปัจจุบนัและสู่อนาคต ตอ้งเชือมโยง

ระหว่างสภาพตนเองต่อครอบครัว ชุมชน สังคมและสภาพรอบโลก ตอ้งเชือมโยงระหว่างความรู้

ด้านต่างๆ ทังมนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์และวิทยาศาสตร์ และต้องเชือมโยงระหว่างคนกับ

ธรรมชาติ วฒันธรรมจะพฒันางอกงามได ้ตอ้งอาศยัความเชือมโยงและความเขา้ใจในหลากหลาย 

ความแตกต่าง และจุดร่วมของวฒันธรรมทอ้งถิน วฒันธรรมของชาติและวฒันธรรมของโลก ซึงมี

วิวฒันาการและมีความเปลียนแปลง มีพลวติัไม่หยุดนิง การประสานเชือมโยงและถกัทอวิถีชีวิต

ของคนและชุมชนต่างๆ รอบโลก และกบัธรรมชาติเท่านันทีทาํให้การพฒันายงัยืนได ้(สิปปนนท ์

เกตุทตั, 2542, หนา้ 9) พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2546, หน้า 746) ไดนิ้ยาม

ความหมายของวฒันธรรม ไวเ้ป็น 4 นยั ดงันี 1) สิงทีทาํใหเ้จริญงอกงามแก่หมู่คณะ 2) วิถีชีวิตของ

หมู่คณะ 3) ลกัษณะทีแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียว 

กา้วหนา้ของชาติและศีลธรรมอนัดีของประชาชน และ 4) พฤติกรรมและสิงทีคนในหมู่ผลิตสร้าง

ขึนดว้ยการเรียนรู้จากกนัและกนั และร่วมใชอ้ยูใ่นหมู่พวกของตน 
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  ควรตงัขอ้สงัเกตไว ้ณ ทีนีว่า พระธรรมปิฎก (ประยทุธ ์ปยตฺุโต) (2538, หน้า 92-93) 

เมือคราวแสดงปาฐกถาพิเศษ 100 ปี พระยาอนุมานราชธน เรือง “วฒันธรรมกบัการพฒันา” ก็ได้

อธิบายความหมายของวฒันธรรมไวห้ลายนยัอยา่งน่าพิจารณา ดงันี 

  วฒันธรรม เป็นผลรวมของการสั งสมสิงสร้างสรรค์และภูมิธรรม ภูมิปัญญา ที

ถ่ายทอดสืบต่อมาของสงัคมนนัๆ 

  วฒันธรรม เป็นการสงัสมประสบการณ์ ความรู้ ความสามารถ ภูมิธรรม ภูมิปัญญา 

ทงัหมดทีไดช่้วยให้มนุษยใ์นสังคมนันๆ อยู่รอดและเจริญสืบต่อมาได ้และเป็นอยู่อย่างทีเป็นใน

บดันี 

  วฒันธรรม เป็นทงัสิงทีทาํใหเ้จริญงอกงามสืบมา และเป็นเนือตวัของความเจริญงอก

งามทีมีอยู ่ซึงจะเป็นพืนฐานของความเจริญงอกงามต่อไป ตลอดจนเป็นเครืองวดัระดบัความเจริญ

งอกงามของสงัคมนนัๆ ความหมายของวฒันธรรมแมจ้ะดูแตกต่างกันมากบ้างน้อยบ้าง ก็ลว้นมี

คุณค่าในตัวเองในการชีให้เห็นแง่มุมต่างๆ ของวฒันธรรม จึงยงัคงมีใช้อยู่ทุกความหมาย ซึง

ศาสตราจารยเ์สน่ห์ จามริก ไดส้รุปนาํทางไวใ้ห้แลว้่า “ไม่ว่าเราจะนิยามวฒันธรรมกนัอย่างวิจิตร

พิสดารหรือลึกซึงอยา่งไรก็ตาม แก่นสารจริง ๆ ของเรือง ทงัหมดก็คือชีวิตคนนั นเอง” พระธรรม

ปิฎก (ประยุทธ์ ปยุตฺโต) ดังได้ยกมาแสดงไว้แล้วข้างต้น ผนวกเข้ากับทัศนะอันลุ่มลึกของ

ศาสตราจารยสุ์มน อมรวิวฒัน์ ทีว่า “วฒันธรรมคือวิถีดาํรงชีวิตของมนุษย ์เป็นความเจริญงอกงาม

ของชีวิตตงัแต่เกิดจนตาย เป็นการแสดงและสือความหมายของความรู้สึกนึกคิดของแต่ละบุคคล

หรือกลุ่มชน เป็นการเปลียนแปลงในเชิงสร้างสรรค์ ทีเห็นได้ทงัในรูปธรรม และแน่นอนทีสุด 

วฒันธรรมเป็นผลแห่งพฤติกรรมของมนุษย ์ซึงมีปฏิสัมพนัธ์กบัสิงแวดลอ้มทงัทีเป็นเพือนมนุษย ์

ธรรมชาติ และเทคโนโลยทีงัปวง (สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, 2535, หนา้ 5) 

  วฒันธรรม คือ ผลรวมของลกัษณะอนัเด่นชดัในทางจิตใจ วตัถุ ปัญญาและอารมณ์

ซึงเป็นคุณลกัษณะของสังคมหนึงหรือกลุ่มสังคมหนึง วฒันธรรมมิได้ครอบคลุมเฉพาะ ศิลปะ

วรรณคดีเท่านนั แต่ยงัคุมไปถึงวิธีการดาํเนินชีวิต สิทธิพืนฐานของมนุษย ์ระบบค่านิยม ประเพณี 

ความเชือและขนบธรรมเนียมอนัดีงามของมนุษย ์อีกทังยงัเป็นการดาํรงรักษาเอกลกัษณ์ของ

เผา่พนัธุ ์และการดาํรงรักษาเผา่พนัธุ ์ก็จดัว่าเป็นการทาํนุบาํรุงรักษาวฒันธรรม ดงันนั เรืองเกียวกบั

วฒันธรรมคนในสังคมจึงตอ้งให้ความสาํคญั มิใช่เรืองทีจะปล่อยให้ดาํเนินไปตามบุญตามกรรม 

เรืองวัฒนธรรมจาํเป็นต้องได้รับการปลูกฝังและส่งเสริม ให้เจริญด้วยการให้การศึกษาและ 

การปฏิบติัแก่ประชาชนเพราะเรืองของวฒันธรรมเป็นเรืองของการส่งเสริมให้เกิดการประพฤติดี 

ประพฤติชอบ อีกทังยงัเป็นเครืองวดัความเจริญก้าวหน้าของเผ่าพนัธุ์มนุษยใ์นโลก โดยผ่าน

องคป์ระกอบต่างๆ ดงัต่อไปนี 
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   (1) คุณภาพและมาตรฐานการดาํรงชีพ 

   (2) คุณภาพและมาตรฐานการศึกษาและวรรณกรรม 

   (3) คุณภาพและมาตรฐานทางดา้นระเบียบวินยัทางสงัคม 

   (4) คุณภาพและมาตรฐานดา้นสุนทรียภาพ 

   (5) คุณ ภา พแ ละม าต รฐ า นด้าน มนุ ษ ยช น และ สิท ธิ เ สรี ภ าพ กับ ระ บ บ

ประชาธิปไตย (นิคม มูสิกะคามะ, 2545, หนา้ 5) 

  คาํว่า “วฒันธรรม” ถูกนาํมาใชเ้ป็นครังแรกในหลกัฐานทางราชการเมือปี พ.ศ. 2483 

ต่อมาไดมี้การประกาศพระราชบญัญติัแห่งชาติขึนใหม่ในปีพุทธศกัราช 2485 และมีการบญัญติั 

คาํว่า “วฒันธรรม” ขึนใชใ้ห้สอดคลอ้งกับคาํว่า “Culture”ในภาษาองักฤษซึงรากศพัท์มาจาก 

ภาษาละตินว่า “Culture” และคาํว่า “วฒันธรรม” นีพระเจา้วรวงศ์เธอกรมหมืนนราธิปพงษ์

ประพนัธ์ไดท้รงบญัญติัขึนมาจากภาษาละตินว่า “Culture” เช่นกนั...” (เสาวภา พรสิริพงษ์ และ 

พรทิพย ์พลสามารถ, 2528, หนา้ 3) วฒันธรรมเกิดขึนจากการเรียนรู้ การสร้างสม การสืบต่อ และ

การถ่ายทอดวฒันธรรมมีการเจริญเติบโต การเปลียนแปลง การเสือมสลายเช่นเดียวกบัชีวิตคนและ

สัตว ์แต่อาการต่างๆ ทีเกิดขึนและเปลียนแปลงไป หรือพฒันานันเกิดจากการกระทาํของมนุษย ์ 

วฒันธรรมจึงเป็นรากฐานของการดาํรงชีวิตและความเป็นอยู่ของมนุษยใ์นสังคมทีไดย้ึดถือปฏิบติั

สืบต่อกนัมาเป็นเวลานาน วฒันธรรมจาํแนกไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ วฒันธรรมวตัถุ (Material 

culture) และวฒันธรรมทีมิใช่วตัถุ (Non Material culture) 

   (1) วฒันธรรมวตัถุ (Material culture) เป็นวสัดุ อุปกรณ์ สิงก่อสร้าง ทีมนุษยคิ์ด

สร้างขึนมาใหเ้ห็นเป็นรูปร่าง ตวัอย่าง เช่น อาหาร เครืองนุ่งห่ม ทีอยู่อาศยั ยารักษาโรค เครืองมือ

เครืองใชต่้างๆ รถยนต ์เครืองบิน เรือ ฯลฯ การถ่ายทอดวฒันธรรมทางวตัถุเป็นการถ่ายทอดเทคนิค

วิธีการสร้าง วิธีการประดิษฐ ์เช่น การสร้างตึก การสร้างบา้นเรือน ตลอดจนเครืองมือเครืองใชใ้น

การสร้าง การปรุงอาหาร การตดัเย็บเสือผา้ การสร้างทงัหลายเหล่านี แมสิ้งก่อสร้างหรือผลงาน

ต่างๆทีทาํจะดูว่ามีความมนัคงถาวร แต่ก็จะเสือมสลายไปไดต้ามกาลเวลา จะเหลือแต่เพียงรูปแบบ

และวิธีการประดิษฐที์สามารถถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึงไปสู่คนอีกรุ่นหนึงได ้

   (2) วฒันธรรมทีมิใช่วตัถุ (Non Material culture) เป็นแนวทางและวิธีคิด หรือ

แบบแผนพฤติกรรมทีมนุษย์คิดขึนมาแล้ว มิสามารถทีจะสร้างให้เห็นเป็นรูปร่างได้ เช่น 

ขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม ความเชือ ศาสนา จริยธรรม กฎหมาย เป็นต้น การถ่ายทอด

วฒันธรรมทีมิใช่ว ัตถุจึงเป็นการถ่ายทอดแนวทางแห่งความคิด และแบบอย่างการปฏิบัติ ใน 

การดาํเนินชีวิต (เฌอมาลย ์ราชกณัฑรักษ,์ 2545, หนา้ 59-61) 
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  วฒันธรรม เป็นสิงทีกาํหนดรูปแบบของสถาบนัต่างๆ ในสงัคม และสามารถกาํหนด

บทบาทความสมัพนัธ ์หรือพฤติกรรมของบุคคล ทาํหนา้ทีควบคุมสังคม ทาํหน้าทีเป็นเครืองหมาย

หรือสัญลกัษณ์ ทีแสดงว่าสังคมแต่ละสังคมมีความแตกต่างกัน ทาํให้เกิดความเป็นอนัหนึงอนั

เดียวกนัในสงัคม ทาํใหบุ้คคลตระหนกัถึงความหมาย และวตัถุประสงคข์องการมีชีวิตอยูร่่วมกนัใน

สังคมเป็นเครืองมือสําคญัในการปรับตัวมนุษยใ์ห้เขา้กับสิงแวดลอ้ม และนาํสิงแวดลอ้มมาใช้

ประโยชน์ไดอ้ยา่งเหมาะสม เป็นปัจจยัในการพฒันามนุษยแ์ละสงัคม เป็นสิงทีทาํใหม้นุษยแ์ตกต่าง

ออกไปจากสัตว์ประเภทอืนๆ ดังนัน กระบวนการทางวฒันธรรมทีสาํคญัจะตอ้งมีการถ่ายทอด 

การแพร่กระจาย และการรับเอาวฒันธรรมจากสังคมหนึงไปสู่อีกสังคมหนึง ในการยอมรับเอา

วฒันธรรมของสงัคมอืนมาใชอ้าจทาํใหเ้กิดการเปลียนแปลงในสงัคม เช่น การเปลียนแปลงของวิถี

ประชา จารีตประเพณี ค่านิยมกฎระเบียบในสงัคมเดิม เป็นตน้ (ณรงค ์โวหารเสาวภาคย,์ 2552, หนา้ 

146-149) 

  วฒันธรรม หมายถึง สิงทีมนุษย์ส่วนรวมสร้างขึน เป็นส่วนทังหมดทีซับซ้อน

ประกอบ ดว้ยความเชือศิลป์ศีลธรรมกฎหมายประเพณีและความสามารถทีมนุษยไ์ดม้าในฐานะเป็น

สมาชิกของสงัคม (พระยาอนุมานราชธน, 2531, หนา้ 2) 

  วฒันธรรมเป็นคาํสมาสโดยการรวมคาํ 2 คาํเขา้ไวด้ว้ยกนั ไดแ้ก่ 

   (1) วฒันะซึงมีความหมายทวัไปว่าเจริญงอกงามรุ่งเรือง 

   (2) ธรรมซึงในทีนีหมายถึงกฎระเบียบหรือขอ้ปฏิบติั 

  เพราะฉะนันเมือพูดถึงคาํว่า “วฒันธรรม” ในความหมายทวัไปก็มกัหมายถึงความ

เป็นระเบียบความมีวินยัวฒันธรรมเป็นมรดกแห่งสงัคม ซึงคนในสงัคมเป็นผูรั้บและรักษาเอาไวสิ้ง

เหล่านีไม่ใช่มีอยูแ่ลว้หรือมีขึนเองตามธรรมชาติ เพราะมนุษยจ์ะมีการคิดคน้สิงใหม่ๆและมนุษยจ์ะ

เป็นผูป้รับเปลียนวฒันธรรมของตน ให้เหมาะสมกับยุคสมยั กาลเวลา และสถานการณ์ต่างๆ ที

เปลียนแปลงไปเพือให้สอดคลอ้งเหมาะสมกบัสภาพของคนในแต่ละสังคมจึงทาํให้วฒันธรรมมี

การเปลียนแปลงเสมอ (อานนท ์อาภาภิรม, 2515, หนา้ 126) 

  วฒันธรรมมีความหมายครอบคลุมทุกสิงทุกอย่างทีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษย์

ในสงัคมกลุ่มใดกลุ่มหนึง หรือสงัคมใดสงัคมหนึง ทีประกอบดว้ยความรู้ ความเชือ ศิลปะศีลธรรม

กฎหมายประเพณีวิทยาการและทุกสิงทุกอย่างทีคิดและทาํในฐานะเป็นสมาชิกของสังคมในเรือง

เดียวกนั (สุพตัรา สุภาพ, 2542, หนา้ 35) 

  วฒันธรรมหล่อหลอมมาจากธรรมชาติทางสังคมของการพฒันามนุษย ์คุณลกัษณะ

ทางวฒันธรรมย่อมมีผลโดยตรงต่อการประมวลองค์ความรู้ทางสังคมใหม่ ความรู้เกียวกับ

วฒันธรรมจึงเป็นความรู้ทีวางอยู่บนพืนฐานทางความคิดทีว่า มนุษยด์าํรงอยู่ในสังคมไม่ไดห้าก 



24 

ปราศจากวฒันธรรม ความเขา้ใจนียงัส่งผลต่อไปดว้ยว่า เราไม่สามารถแยกแยะเนือหาเกียวกบัมิติ

ทางวฒันธรรมอออกจากลกัษณะทางสงัคมไดอ้ยา่งเด็ดขาด เพราะว่าทงัหมดคือสภาวการณ์ทีมนุษย์

อาศยัอยู ่ดงันนั วฒันธรรม และสงัคม จึงเป็นทงัวิถีการดาํเนินชีวิตของมนุษย ์และคุณลกัษณะทาง

ธรรมชาติทีทาํใหม้นุษยเ์ป็นมนุษยอี์กดว้ย (เกษม  เพญ็ภินนัท,์ 2552, หนา้ 13) 

  วฒันธรรม คือความเจริญกา้วหนา้ของมนุษยห์รือลกัษณะประจาํชนกลุ่มใดกลุ่มหนึง

ทีอยูใ่นสงัคม ซึงไม่เพียงแต่จะหมายถึงความสาํเร็จในดา้นศิลปกรรมหรือมารยาททางสังคมเท่านัน

กล่าวคือชนทุกกลุ่มตอ้งมีวฒันธรรม ดงันนัเมือมีความแตกต่างระหว่างชนแต่ละกลุ่มก็ย่อมมีความ

แตกต่างทางวฒันธรรมนนัเอง เช่น ชาวนาจีน(อธัยา โกมลกาญจน์, 2519, หนา้ 19-20) 

  วฒันธรรมเป็นมรดกทางสงัคมทีครอบคลุมทุกสิงทุกอยา่งทีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของ

มนุษยโ์ดยแต่ละสงัคมมีวฒันธรรมเฉพาะของตนเองเพราะเป็นวิถีชีวิตทีแตกต่างกนัของแต่ละกลุ่ม

สังคมและคาํว่า “วฒันธรรม” มีผูใ้ห้ความหมายไวห้ลากหลายทังยงัเป็นคาํทีนิยมใช้กันอย่าง

แพร่หลายมากคําหนึงในปัจจุบันทังในกลุ่มนักวิชาการ นักพัฒนา และบุคคลทั วไป คาํนีใน

ภาษาไทยแปลมาจากคาํในภาษาองักฤษว่า “Culture” ซึงคาํนี เซอร์เอดเวริด์ บี ไทเลอร์ (Tylor, 

1871, หนา้ 1) นกัมานุษยวิทยาชาวองักฤษไดใ้หค้วามหมายของ “Culture” ไวว้่า หมายถึง “ผลรวม 

ระบบความรู้ ความเชือ ศิลปะ จริยธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนความสามารถและอุปนิสัย

ต่างๆ ซึงเป็นผลมาจากการเรียนรู้ในฐานะทีเป็นสมาชิกของสงัคม” (สุพตัรา สุภาพ, 2520, หนา้ 140) 

  วฒันธรรมคือการปฏิบติัรอบตวั เช่น การเดิน การพูด การกิน การแต่งตวั การทาํทีอยู่

อาศยั การทาํมาหากิน การปฏิบติัต่อกนั การปฏิบติัร่วมกนั หรือขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรม 

สุนทรียกรรม ประดิษฐกรรม วรรณกรรม การนับถือศาสนา การปกครอง เหล่านีคือวฒันธรรม 

การปฏิบัติหรือวิถีชีวิต สะท้อนภูมิปัญญาของชุมชนหรือสังคมซึงได้มาจากประสบการณ์จริง

เลือกสรร กลนักรอง ลองใช ้และถ่ายทอด ด้วยการปฏิบัติสืบต่อกนัมา เรียกว่าภูมิปัญญาดงัเดิม 

(Traditional knowledge) คือวฒันธรรมนนัเอง วฒันธรรมมีความหลากหลายตามภูมิปัญญาดงัเดิม

ของชุมชน ลกัษณะพืนฐานสาํคญัของวฒันธรรม มี 6 ประการ (ยศ สันตสมบติั, 2540, หน้า 11-13) 

คือ 

   (1) วฒันธรรมเป็นความคิดร่วมของสมาชิกในสงัคม 

   (2) วฒันธรรมเป็นสิงทีมนุษยต์อ้งเรียนรู้ 

   (3) วฒันธรรมมีพืนฐานมาจากการใชส้ญัลกัษณ์ 

   (4) วฒันธรรมเป็นองคร์วมของความรู้และภูมิปัญญา 

   (5) วฒันธรรมคือกระบวนการทีมนุษยไ์ดก้าํหนดความหมายใหก้บัสิงต่าง  ๆ

   (6) วฒันธรรมเป็นสิงทีไม่หยดุนิงแต่จะมีการเปลียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 
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  วฒันธรรม เป็นกระบวนการถ่ายทอดทางสังคม ให้บุคคลเกิดความรู้ สร้างความ

มนัใจ ให้บุคคลเกิดความเชือ ตลอดจนเขา้ใจ สามารถผลิตผลทางศิลปะทงัหลาย และดาํรงรักษา 

สิงเหล่านันไวห้รือเปลียนแปลงไปในเวลาทีเหมาะสม วฒันธรรมออกเป็น 5 ประเภท (กฤษณา 

วงษาสนัต,์ 2542, หนา้ 88 -89) ไดแ้ก่ 

   (1) ศิลปกรรม (The Arts) ไดแ้ก่ ภาษาวรรณกรรมการละครนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม

สถาปัตยกรรมประติมากรรมและศิลปะการแสดงอืนๆ ฯลฯ 

   (2) มนุษยศาสตร์ (Humanitise) ไดแ้ก่ คุณธรรมจริยธรรมค่านิยมธรรมเนียมประเพณี

กฎหมายการปกครองประวติัศาสตร์โบราณคดีปรัชญาศาสนา ฯลฯ 

   (3) การช่างฝีมือ (Practical craft) ไดแ้ก่ การเยบ็ปักถกัร้อย การแกะสลกั การทอ

การจกัสาน การทาํเครืองถม เครืองเงิน เครืองทอง ฯลฯ 

   (4) กีฬาและนันทนาการ (Sport and recreation) ไดแ้ก่ มวยไทย กระบีกระบอง 

ตะกร้อ การละเล่นพืนเมือง ฯลฯ 

   (5) คหกรรม (Domestic Arts) ไดแ้ก่ ระเบียบในเรืองการกินอยู่มารยาทในสังคม

การแต่งกายการตกแต่งเคหะสถาน ฯลฯ  

  วฒันธรรมอาจแบ่งออกไดห้ลายประเภทและจะแบ่งโดยใชเ้กณฑ์อะไรก็ไดแ้ต่สิง

สําคัญอยู่ทีว่า เมือแบ่งแล้วสามารถนําเอาว ัฒนธรรมทังหลาย ทีมีอยู่ในสังคมจําแนกลงใน

วฒันธรรมประเภทใดประเภทหนึงไดค้รบถว้น ไดผ้ลตรงตามวตัถุประสงคย์อ่มถือไดว้่าวฒันธรรม

ถูกแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆ ตามจุดประสงค์นีแลว้ ซึงจะเห็นไดว้่า วฒันธรรม มีคุณค่าและมี

ความสมัพนัธต่์อคนในสงัคมอยา่งแยกกนัไม่ออกถือว่าเป็นวิถีในการดาํรงชีวิตของมนุษยค์วรค่าแก่

การอนุรักษ ์ส่งเสริม เผยแพร่ช่วยกนัในแต่ละสงัคม ซึงอาจกระทาํไดห้ลายวิธีการดงัจะแยกให้เห็น

ไดด้งันี 

   (1) อนุรักษท์างการศึกษา 

   (2) อนุรักษท์างธรรมชาติวิทยา 

   (3) อนุรักษท์างสงัคมวิทยา 

   (4) อนุรักษท์างศิลปวิทยา 

   (5) อนุรักษท์างดา้นอืนๆ 

  แนวอนุรักษนี์จะขึนอยู่กบัตวัแปรต่างๆ ทีจะทาํให้มีขอ้จาํกดัไดแ้ก่เวลาผลกระทบ

ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยอิีทธิพลทางต่างประเทศอยา่งไรก็ตามแนวอนุรักษ์วฒันธรรมน่าจะ

ขึนอยูก่บักลุ่มคนในสงัคมทีจะร่วมมือกนักระทาํในความเชือและค่านิยมทีมีอยูใ่นสงัคมนนัๆ แต่ถา้

มีการเปลียนแนวค่านิยมและความเชือวฒันธรรมยอ่มเปลียนแปลงไปดว้ยอะไรทีดีก็ยงัคงอยูอ่ะไรที
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ไม่ดีก็จะเสือมสูญไปในทีสุดการส่งเสริมและเผยแพร่วฒันธรรมเป็นแนวนโยบายหลกัของชาติ 

การคงอยู่ของวฒันธรรมดาํรงความเป็นชาติการคงอยู่ของชาติตอ้งมีวฒันธรรมควบคู่กนัไปแนว 

การส่งเสริมแบ่งเป็น 2 ทาง (กาญจนา อินทรสุนานนท,์ 2540, หนา้ 175-178) คือ 

   (1) ทางตรง ไดแ้ก่ 

    (1.1) จดัใหมี้การศึกษาในระบบดา้นวฒันธรรม 

    (1.2) สืบทอดแหล่งวฒันธรรมดงัเดิม 

    (1.3) วิเคราะห์วฒันธรรมในดา้นต่างๆ 

    (1.4) จดัใหมี้การเผยแพร่วฒันธรรมในรูปแบบต่างๆ 

    (1.5) ส่งเสริมบุคลากรทางวฒันธรรมใหมี้กินมีใช ้

    (1.6) จดัเผยแพร่วฒันธรรมทงัในประเทศและต่างประเทศ 

   (2) ทางออ้ม ไดแ้ก่ 

    (2.1) จดัใหมี้การศึกษานอกระบบทางดา้นวฒันธรรม 

    (2.2) ส่งเสริมใหแ้หล่งทางวฒันธรรมเป็นทีรู้จกั 

    (2.3) ใหทุ้นการวิเคราะห์ทางวฒันธรรม 

    (2.4) จดัหาแหล่งชุมชนโรงเรียนฯลฯเพือการเผยแพร่วฒันธรรม 

    (2.5) หาอาชีพใหบุ้คลากรทางวฒันธรรม 

    (2.6) หาทุนในการเผยแพร่วฒันธรรมทงัในประเทศและต่างประเทศ 

  วฒันธรรม คือ ระบบในสังคมมนุษยที์มนุษยส์ร้างขึน มิใช่ระบบทีเกิดขึนเองโดย

ธรรมชาติตามสญัชาตญาณ วฒันธรรมเป็นสิงแสดงอจัฉริยะและคุณค่าของมนุษย ์จากนิยามทีกล่าว

ไวเ้บืองตน้ถึงความหมายของวฒันธรรม สามารถตีความออกไดห้ลายประเด็น มีทงัขอ้เหมือนและ

ข้อแตกต่างกัน ทังนีสามารถสรุปความหมายของวัฒนธรรมได้ว่า ว ัฒนธรรม คือ ศีลธรรม  

จริยธรรม จรรยาบรรณ ความเจริญรุ่งเรืองการเมืองการปกครอง กฎเกณฑ ์ระเบียบอนัดีงามที 

  มนุษยเ์ป็นผูคิ้ดสร้างสรรค์ขึนมา แลว้ปฏิบติัดว้ยความเชือถือศรัทธาสืบทอดต่อกนั

มาจนถึงในสมยัปัจจุบนั (อมรา พงศาพิชญ,์ 2537, หนา้ 11) 

  วฒันธรรม ในความหมายกวา้งและวฒันธรรมในความหมายแคบ วฒันธรรมใน

ความหมายกวา้งหมายถึงวิถีทางและแบบฉบบัในการดาํเนินชีวิตทีไดป้ฏิบติัสั งสมกันมารวมทัง

ความคิดต่างๆ ทีคนไดก้ระทาํสร้างขึน มีการสะสมถ่ายทอดและรักษาไวจ้ากคนรุ่นหนึงไปสู่คน 

รุ่นหนึง ดงันนัอะไรเป็นผลงาน และเรืองราวของมนุษยต่์างก็เป็นวฒันธรรมทงันนัส่วนวฒันธรรม

ในความหมายแคบนันหมายถึงความเจริญงอกงามความเป็นระเบียบเรียบร้อยความกลมเกลียว

ก้าวหน้าของชาติและศีลธรรมอันดีของประชาชนในความหมายนีจึงจาํกัดเฉพาะส่วนทีเป็น
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ขนบธรรมเนียมประเพณีอนัดีงาม เกียวกบัเรืองนี นิตยาบุญสิงห์ไดแ้บ่งวฒันธรรมออกได ้5 สาขา

ดงันี 

   (1) วฒันธรรมทางภาษาและวรรณคดี 

   (2) วฒันธรรมทางวตัถุเช่นเครืองมือเครืองใช้ในการประกอบอาชีพ หรือใน

กิจกรรมต่างๆ ในการดาํรงชีวิตของมนุษย ์

   (3) วฒันธรรมทางจิตใจเช่นศาสนาจริยธรรม   

   (4) วฒันธรรมทางจารีตหรือขนบธรรมเนียมประเพณีและการประพฤติต่างๆใน

สงัคม 

   (5) วฒันธรรมทางสุนทรียะไดแ้ก่ความงดงามความไพเราะหมายถึงศิลปะสาขา

ต่างๆเช่นจิตรกรรมประติมากรรมดุริยางคศิลป์ เป็นตน้ 

  จากการแบ่งประเภทของวัฒนธรรมทีได้กล่าวมาข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า

วฒันธรรมแบ่งไดอ้อกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือวฒันธรรมทีก่อให้เกิดประโยชน์ในดา้นความ

สะดวกสบายทางกายรวมเรียกว่าวฒันธรรมทางวตัถุและส่วนทีก่อให้เกิดประโยชน์ดา้นความสุข

ทางใจเรียกว่าวฒันธรรมทางจิตใจ 

  เกียวกบัเรืองการจาํแนกความหมายของวฒันธรรม ตามทีนักวิชาการได้นาํคาํว่า 

“วฒันธรรม” มาใชใ้นหลายความหมาย โดยในปี ค.ศ. 1952 โครเบอร์ (A.L. Kroeber) และไคลด์ 

คลกัโฮห์น (Clyde Kluckhohn) ไดส้าํรวจการใชค้าํ “วฒันธรรม” ในงานเขียนดา้นมานุษยวิทยา  

และพบว่านักมานุษยวิทยาได้นําค ํานีไปใช้ในความหมายทีแตกต่างกันออกไปมากกว่า 160  

ความหมาย ซึงเมือนําเอาความหมายต่างๆ เหล่านี มาศึกษาวิเคราะห์แลว้ ก็สามารถจําแนก

ความหมายทีแตกต่างออกไปไดเ้ป็น 6 กลุ่ม คือ 

   (1) ความหมายในเชิงพรรณนา (Descriptive) เป็นการให้รายละเอียดว่า วฒันธรรม

ประกอบดว้ยส่วนต่างๆ อะไรบา้ง เช่น ความรู้ ความเชือ ศาสนา กฎหมาย ประเพณี จริยธรรม เป็น

ตน้ และมกัจะเนน้ว่าวฒันธรรมไดม้าโดยการเรียนรู้ในฐานะทีแต่ละคนเป็นสมาชิกของสงัคม 

   (2) ความหมายในเชิงประวติัศาสตร์ (Historical) เป็นการเน้นว่าวฒันธรรมเป็น

มรดกทางสงัคม เป็นสิงทีมีการสืบทอดต่อกนัมาชา้นานในสงัคมหนึง 

   (3) ความหมายในเชิงโครงสร้าง (Structural) เป็นการเน้นว่าวฒันธรรมจะทาํหน้าที

ต่างๆ ในสงัคมเพือใหส้มาชิกของสงัคมสามารถดาํรงชีวิตอยูไ่ด ้

   (4) ความหมายเชิงจิตวิทยา (Psychological) เป็นการเน้นว่าวฒันธรรมเป็นการ

ปรับตวัหรือการแกเ้พือตอบสนองต่อความตอ้งการของมนุษย ์
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   (5) ความหมายในเชิงประวติัความเป็นมา (Genetic) เป็นการเน้นว่าวฒันธรรม

เป็นสิงทีมนุษยส์ร้างขึน และมนุษยต์อ้งปรับตวัใหเ้ขา้กบัวฒันธรรมเหล่านนั 

   (6) ความหมายในเชิงบรรทดัฐาน (Normative) เป็นการเน้นว่าวฒันธรรมเป็น

กฎเกณฑข์อ้บงัคบัต่างๆ ทีสงัคมแต่ละแห่งกาํหนดขึนเพือใชเ้ป็นแนวประพฤติปฏิบติัของสมาชิก

ในสงัคม (งามพิศ สตัยส์งวน, 2543, หนา้ 27-33) 

  เมือวฒันธรรมคือระบบสัญลกัษณ์ทีมนุษยส์ร้างขึน และมิใช่ระบบทีเกิดขึน โดย

สัญชาติญาณก็ย่อมจะหมายความว่า วฒันธรรม คือสิงทีมนุษยจ์ะตอ้งเรียนรู้ และจะต้องมีการ

ถ่ายทอดวฒันธรรม การถ่ายทอดวฒันธรรมทีเห็นไดช้ดัเจนทีสุดก็คือ การทีพ่อแม่สอนลูกว่าอะไร

ควรทาํอะไรไม่ควร การถ่ายทอดวฒันธรรมก็คือการสอนให้คนรุ่นหลงัรู้ถึงระบบสัญลกัษณ์ของ

สงัคม ซึงไดเ้คยมีการตกลงกนัไวว้่าประกอบดว้ยอะไรบา้ง การทีสมาชิกในสังคมเห็นพอ้งตอ้งกนั

ว่าควรจะถือวิธีการประพฤติปฏิบติัแบบใด มีการตกลงกนั ขอ้ตกลงคือการกาํหนดหลกัใหญ่ๆ ที

สาํคญัไว ้การถ่ายทอดทางวฒันธรรมก็จะดาํเนินไปได้อย่างไม่มีปัญหา นอกจากว่ามนุษยเ์ราจะ

ถ่ายทอดวฒันธรรมจากคนรุ่นหนึงแลว้ มนุษยอ์าจจะรับวฒันธรรมบางส่วนมาจากสงัคมขา้งเคียงได ้

แต่ทงันียอ่มหมายความว่า ส่วนของวฒันธรรมทีรับมาจากสงัคมขา้งเคียงนัน ไม่ขดักบัหลกัค่านิยม

ของสงัคม และรายละเอียดของวฒันธรรมของสงัคมขา้งเคียงทีรับมา จะตอ้งสอดคลอ้งกบัของเดิมที

มีอยู่สังคม และถา้มีความสอดคลอ้งกันไดก้็จะค่อยๆ รับกันไป และในทีสุดก็จะแยกไม่ออกว่า   

วฒันธรรมส่วนใดเป็นของเดิม และวฒันธรรมส่วนใดรับมาจากสังคมอืน การรับวฒันธรรมของ

สังคมอืนมาในระยะแรก อาจเรียกได้ว่าเป็นการยืมวฒันธรรม แต่เมือนานๆ ไปเขา้การยืมก็จะ

กลายเป็นการรับการยมืวฒันธรรม และการรับวฒันธรรมนบัเป็นจุดเริมตน้ของการเปลียนแปลงทาง

วฒันธรรม (อมรา พงศาพิชญ,์ 2537, หนา้ 21) 

  ความสมัพนัธร์ะหว่างสงัคมกบัวฒันธรรมยอ่มมีอยูคู่่กบัวฒันธรรมเสมอ เพราะเมือมี

กลุ่มบุคคลในสังคม ก็ย่อมตอ้งมีแบบแผนของการกระทาํ หรือแบบอย่างการดาํเนินชีวิต เรียกว่า 

“วฒันธรรม” ทีกลุ่มบุคคลสร้างขึนมา เพือใชใ้นการดาํรงชีวิตร่วมกนัอยา่งผสมผสานและถาวร ทงั

สงัคมและวฒันธรรมมกัถูกใชแ้ทนกนัได ้เพราะรวมเอาความหมายของกนัและกนัไว ้ถา้แยก 2 คาํนี 

  ออกจากกนัในเชิงวิเคราะห์ “สงัคม” ก็คือ “คน” และ “วฒันธรรม” ก็คือ “ของ” ทีคน

กลุ่มนนัสร้างหรือกาํหนดขึน (ประดิษฐ์ มชัฌิมา, 2523, หน้า 14-15) ซึงโดยปกติสังคมตอ้งมีแบบ

แผน และแบบแผนก็เกิดจากความคิดความเชือของบุคคลในสังคม ทังนีได้กล่าวถึงการแบ่ง

วฒันธรรมตามแนวนกัสงัคมวิทยาไว ้3 ชนิด ไดแ้ก่ 
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   (1) วฒันธรรมทางความคิด (Ideas) คือความคิดและความเชือถือของบุคคลใน

สงัคม ถือเป็นส่วนหนึงของวฒันธรรม เช่น ความเชือถือเกียวกบัการเกิด การตาย การทาํบุญ หรือ

เรืองเกียวกบัสวรรค ์เป็นตน้ 

   (2) วฒันธรรมทางระเบียบแบบแผน (Norms) คือระเบียบแบบแผนหรือประเพณี

ทีบุคคลในสงัคมควรถือปฏิบติัร่วมกนัมา 

   (3) วฒันธรรมทางวตัถุ (Materials) คือวตัถุสิงของหรือเครืองใชต่้างๆ ทีมนุษยคิ์ด

ประดิษฐ ์หรือมีครอบครองเพือประโยชน์ของสงัคม ไดแ้ก่ เครืองมือ เครืองครัว เครืองเรือน อาหาร 

เป็นตน้ (รัชนีกร เศรษโฐ, 2532, หนา้ 7-8) 

  สุมาลี นิมมานุภาพ (2535, หน้า 133) กล่าวว่า วฒันธรรม หมายถึง การดาํรงชีวิตหรือ

การดาํรงชีวิตทีประกอบดว้ยพฤติกรรมสลบัซบัซอ้น เช่น ความรู้ทางวิชาการแขนงต่าง ๆ ความเชือ 

ศิลปะ ภาษา วรรณคดี ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี ความสามารถเฉพาะตวั ตลอดจนอุปนิสัย

ของมนุษย ์ในฐานะทีเป็นส่วนหนึงของสงัคมทีมีการแสดงออกในกฎเกณฑที์สงัคมกาํหนด เกิดเป็น

กาแสดงออกทีเป็นลกัษณะพิเศษ บางชนิดของพฤติกรรมทีบ่งบอกว่าเป็นกลุ่มหรือสังคมเดียวกนั 

เช่น ภาษาการแต่งกาย ดนตรี ศิลปะการวาดรูป เครืองปันดินเผา การแสดง การประกอบอาชีพ การ

นบัถือศาสนา การประกอบพิธีกรรมฯ 

  วฒันธรรมจะปรากฏและแทรกซึมอยู่ในทุกๆ เรือง มีความเกียวขอ้งกบัมนุษย ์และ

เป็นสิงทีเสริมสร้างวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนให้ดีขึน วฒันธรรมเป็นสิงทีสร้างสรรค์ขึนจาก

แนวคิด ความเชือ ค่านิยม อุดมการณ์ ขนบธรรมเนียมประเพณี ว ัฒนธรรมประเภทนีเรียกว่า 

วฒันธรรมทางจิตใจ พระยาอนุมานราชธน ไดก้ล่าวถึงวฒันธรรมทางจิตใจว่า “วฒันธรรมทางจิตใจ 

ไดแ้ก่ ความคิด ความเชือ ความรู้สึก และความรู้ในอนัทีประกอบการงาน สร้างสิงทีดีงามอนัเป็น

ประโยชน์แก่ตนเองและผูอื้น เป็นสิงทีทําให้ปัญญา และจิตใจมีความเจริญงอกงาม” ดังนัน 

การปลูกฝังสงัสมวฒันธรรมทางจิตใจจึงเป็นหน้าทีสาํคญัของคนในสังคม จะนาํมาใชเ้ป็นสิงชีนาํ 

และเป็นแนวทางในการดาํเนินชีวิตของผูค้นในสงัคมนนัๆ (พระยาอนุมานราชธน, 2531, หนา้ 223-

224) 

  สังคมและวฒันธรรมย่อมมีการเปลียนแปลงตลอดเวลา เพราะความตอ้งการของ

มนุษยไ์ม่มีทีสินสุด และสภาพแวดลอ้มก็เปลียนไปเรือยๆ ถา้สังคมเปลียนวฒันธรรมก็เปลียน และ

ถา้วฒันธรรมเปลียนสงัคมก็เปลียนแปลงเช่นกนั จากการสนับสนุนเบืองตน้ถึงความเปลียนแปลง

ของวฒันธรรม กล่าวไดว้่าวฒันธรรมจะตอ้งพฒันาดว้ยความเจริญของสังคมและของโลกทีมาของ 

การพฒันาของวฒันธรรมทีสาํคญัคือ ความรู้ ความคิดจากต่างประเทศ จะตอ้งรับส่วนทีกา้วหน้า

ของต่างประเทศไวโ้ดยเฉพาะความเจริญทางเทคโนโลยี โดยเฉพาะวฒันธรรมตะวนัตก ซึงเน้น
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คุณค่าของเสรีภาพและประชาธิปไตย ดงันนัวฒันธรรมลาวเหนือทีเป็นวฒันธรรมชาวบา้นก็มีส่วน

ผสานเขา้มาเพิมเติมดว้ยวฒันธรรมตะวนัตกส่วนทีกา้วหนา้ (ณรงค ์เส็งประชา, 2532, หนา้ 88) 

 3. สาเหตุของการเกดิวฒันธรรม 

  3.1 มนุษย์มีสมองทีมีคุณภาพ ทาํให้มนุษย์สามารถเรียนรู้สิงต่างๆ ซึงนําไปสู่ 

การสร้างสรรค์วฒันธรรมขึนใชใ้นสังคม และความสามารถในการเชือมกาลเวลา คือ จดจาํอดีต

เชือมโยงถึงปัจจุบนัเพือเป็นพืนฐานไปสู่อนาคต 

  3.2 มนุษยมี์ความสามารถในการใชปั้ญญาคิดคน้หาเหตุผล อนัเกิดจากกระบวนการ

อบรมใหเ้รียนรู้ระเบียบของสงัคมจากรุ่นก่อนๆ     

  3.3 การไม่หยดุนิงของสมองมนุษย ์

  3.4 ความคิดทีจะเอาชนะสิงแวดลอ้ม 

  3.5 ความสามารถในการสือความหมายและการถ่ายทอดความรู้ ความรู้สึกต่างๆ

ใหแ้ก่กนัและกนัได ้

  3.6 ความสามารถใชสิ้งต่างๆแทนแรงงานของมนุษยเ์อง 

  3.7 ความตอ้งการของมนุษยที์ไม่สินสุด 

  3.8 อิทธิพลวฒันธรรมของสงัคมอืน 

  3.9 การขยายตวัของสงัคม 

  3.10  ความเจริญกา้วหนา้ทางการคมนาคมและการสือสาร 

 4. การเปลยีนแปลงทางวฒันธรรม 

  ความสาํคญัของวฒันธรรม มนุษยเ์ป็นสตัวโ์ลกชนิดเดียวเท่านนัทีมีวฒันธรรมเพราะ

สตัวท์วัไปตอบสนองความตอ้งการของชีวิตโดยใชส้ญัชาตญาณ แต่มนุษยมี์สมองทีพิเศษกว่าสัตว์

จึงสามารถคิดสร้างวฒันธรรมขึนมาตอบสนองความตอ้งการของชีวิตไดท้งั 3 ประการ ไดแ้ก่ 

   (1) ความตอ้งการทางร่างกาย ความตอ้งการทางร่างกาย ไดแ้ก่ ความตอ้งการ

ปัจจยัสีประการคือ อาหาร เครืองนุ่งห่ม ทีอยูอ่าศยั ยารักษาโรค ส่วนวฒันธรรมทีสนองทางร่างกาย 

ไดแ้ก่ 

    วิธีหาอาหาร วิธีประกอบอาหาร วิธีการปลุกสร้างบ้านเรือน วิธีการทํา

เครืองนุ่งห่ม วิธีบาํบดัโรคภยัไขเ้จ็บ รวมทงัอุปกรณ์ต่างๆทีจาํเป็นตอ้งใชส้าํหรับวิธีการนนัๆ 

   (2) ความตอ้งการทางจิตใจ ความตอ้งการทางจิตใจไดแ้ก่ ความตอ้งการความรัก

ความอบอุ่น ความมนัคงทางจิตใจ  ความรืนเริงบนัเทิงใจ ส่วนวฒันธรรมทีสนองความตอ้งการทาง

จิตใจ คือ ศาสนา ความเชือและการละเล่นรืนเริงต่างๆ 



31 

   (3) ความตอ้งการทางสงัคม ความตอ้งการทางสงัคม ไดแ้ก่ ความตอ้งการทีจะอยู่

ร่วมกบัคนอืนเป็นกลุ่ม เป็นสงัคม ส่วนวฒันธรรมทีสนองความตอ้งการทางสังคมคือ กฎขอ้บงัคบั

ความประพฤติระหว่างบุคคล รวมทงัขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ ทีจะทาํให้ชีวิตกลุ่มดาํเนินไป

อยา่งราบรืน 

  เมือมนุษยไ์ด้สร้างวฒันธรรมขึนมาเพือตอบสนองความต้องการจาํเป็นในการ

ดาํรงชีวิต แลว้ต่อมาก็ไดส้ร้างวฒันธรรมขึนมาเพือสนองความตอ้งการความสุข ความสะดวกสบาย

ในชีวิตในเรืองต่างๆ จนมีผลทาํให้เกิดความเจริญทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีอย่างทีเห็นใน

ปัจจุบนั (เฌอมาลย ์ราชภณัฑารักษ,์ 2545, หนา้ 53-55) 

  ลกัษณะการเปลียนแปลงทางวฒันธรรมการเปลียนแปลง (Change) เป็นภาวะหรือ

ปรากฏการณ์ทีไม่หยดุนิง และเกิดขึนตลอดเวลาทงักบัสิงมีชีวิตและไม่มีชีวิต ทงัการเปลียนแปลง

โดยธรรมชาติ และการเปลียนแปลงเนืองจากการกระทาํของมนุษยเ์อง ทงัการเปลียนแปลงทีดีขึน

หรือเลวลงกว่าเดิม (วิรัช วิรัชนิภาวรรณ, 2532, หนา้ 113) การเปลียนแปลงทางวฒันธรรมหมายถึง 

การเปลียนแปลงวิถีชีวิตของมนุษยใ์นสังคมใดสังคมหนึง ทงัในดา้นวตัถุ เช่น เทคโนโลยีต่างๆ 

สิงก่อสร้างต่างๆ เป็นตน้ และสิงทีไม่ใช่วตัถุ เช่น ศิลปะ ศาสนา ระบบครอบครัวเครือญาติ การ

สมรส การเมือง การศึกษา นันทนาการ และองค์ประกอบอืนๆ ของวฒันธรรม (สนธยา พลศรี, 

2545, หนา้ 192) 

  สนธยา  พลศรี (2545, หน้า 193-194) กล่าวว่า การเปลียนแปลงทางวฒันธรรมมีลกัษณะ

สาํคญัต่อไปนี 

   (1) เกิดขึนสมาํเสมอ ตลอดเวลา แต่ละสงัคมไม่สามารถหลีกเลียงได ้

   (2) เกิดขึนอยา่งขวา้งขวาง คือ เกิดขึนแลว้มีผลต่อคนหมู่มาก 

   (3) อาจมี หรือไม่มีทิศทางและเป้าหมายในการเปลียนแปลง แต่สามารถทราบ

ทิศทางของการเปลียนแปลง ถา้หากทราบถึงเป้าหมายและอุดมการณ์ของคนในสงัคม 

   (4) อาจเกิดขึนในช่วงเวลาใดช่วงเวลาหนึง และในระยะเวลาอนัสันหรือใช้

ระยะเวลายาวนานก็ได ้

   (5) อาจเป็นไปอย่างช้าๆ หรือเป็นไปอย่างรวดเร็วก็ได้ เพราะระยะเวลาใน 

การเปลียนแปลงจะไม่เท่ากนั 

   (6) อาจเกิดขึนเองตามธรรมชาติ หรือเกิดจากเจตจาํนงของมนุษยก์็ได ้ทงันีขึนอยู่

กบัทีมาของการเปลียนแปลง 
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   (7) เป็นการเปลียนแปลงในดา้นโครงสร้าง หนา้ทีของสงัคมและการเปลียนแปลง

ดา้นความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยแ์ละกลุ่มคน หรือเป็นการเปลียนแปลงในดา้นโครงสร้างหน้าที

และการกระทาํต่อกนัของบุคคลแต่ละกลุ่มคน และการเปลียนแปลงในวิถีชีวิตของคนในสงัคม 

   (8) พฤติกรรมฝืนสงัคมหรือพฤติกรรมทีเบียงเบนไปจากบรรทดัฐานของสังคม

ก่อใหเ้กิดการเปลียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมขึน ถา้คนส่วนใหญ่ในสงัคมตอ้งปรับตวัตาม 

   (9) พฤติกรรมของบุคคล จะก่อให้เกิดการเปลียนแปลงทางสังคมขึนได้

โดยเฉพาะผูน้าํหรือผูที้มีชือเสียงของสงัคม 

   (10)  การเปลียนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมจึงเปรียบเสมือนภาพถ่าย

ปรากฏการณ์ทางสงัคมระยะหนึง ซึงปรากฏการณ์นีจะไม่ปรากฏซาํในรูปแบบเดิมอีก 

  กระบวนการเปลียนแปลงทางวฒันธรรม การเปลียนแปลงทางวฒันธรรมเป็นผลมา

จากกระบวนความคิด ความรู้หรือสติปัญญาของมนุษย ์มีอยูห่ลายกระบวนการดงันี (สนธยา พลศรี, 

2545, หนา้ 199-201) 

   (1) การคน้พบ (Discovery) เป็นการพบขอ้เท็จจริงซึงไม่เคยรู้มาก่อน แมว้่าจะมี

อยูน่านแลว้ ทาํใหเ้กิดความรู้ใหม่ขึน การคน้พบเป็นการร่วมในความคิดของมนุษยใ์นการพิสูจน์

คน้หาขอ้เท็จจริง การคน้พบเป็นเงือนไขซึงเกิดขึนเนืองจากความรู้ซึงไดพิ้สูจน์แลว้ของมนุษยแ์ละ

ถา้นาํมาใชป้ระโยชน์ก็จะทาํใหเ้กิดการเปลียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมขึน 

   (2) การประดิษฐ์ (Invention) เป็นการใชค้วามรู้ทีมีอยู่แลว้เพือประดิษฐ์สิงอืน

ขึนมา การประดิษฐ์เป็นกระบวนการทีเกียวข้องกับการเปลียนแปลงทีค่อยเป็นค่อยไป มี 

การผสมผสานและปรับปรุงทีต่อเนือง 

   (3) นวตักรรมหรือนวกรรม (Innovation) นวตักรรมเป็นการคิดประดิษฐ์สิง

ใหม่ๆ ซึงอาจเป็นความคิด พฤติกรรม หรือสิงของซึงเป็นของใหม่มาใชใ้นสงัคม 

   (4) การแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Diffusion) เป็นการทีวฒันธรรมจากสังคม

หนึงกระจายไปสู่สังคมอืน โดยทั วไปแลว้การเปลียนแปลงส่วนใหญ่จะมาจากการกระจาย 

การเผยแพร่ซึงเกิดขึนเมือสังคมมีการติดต่อกันเป็นกระบวนการทีมีทังการให้และการรับ เมือมี 

การปะทะสงัสรรคร์ะหว่างวฒันธรรมแต่ละสงัคม นอกจากนีการกระจายแลกเปลียนวฒันธรรมจะ

เป็นไปโดยไม่เท่าเทียมกนั โดยสงัคมจะรับไปนอ้ยหรือมากขึนอยูก่บัพืนฐานทางวฒันธรรมของแต่

ละสงัคมเป็นสาํคญั 

   (5) การขอยมื (Borrowing) เป็นการรับเอาเทคนิคแนวความคิดของสังคมอืนโดย

คาํนึงถึงความเหมาะสมของสิงทีรับมาว่าใชไ้ดห้รือเป็นทียอมรับในสังคมหรือไม่ การขอยืมนีมกั



33 

เป็นเทคนิคหรือวิธีการต่างๆ มากกว่าดา้นอุดมการณ์ความคิด ทงันีเพราะสะดวกและง่ายทีจะใช้

มากกว่า เมือขอยมืแลว้จะตอ้งปรับใหเ้หมาะสมเขา้ไดก้บัสงัคมของตน 

   (6) การยกเลิกวฒันธรรมเดิม (Cultural loss) เป็นการรับและสะสมของใหม่ ๆ 

เขา้มาสู่สงัคม ซึงเมือผนวกเขา้กบัสิงเก่าๆ และการยอมรับในสิงใหม่ๆ แลว้ก็จะละทิงในสิงเก่าทีเคย

มีมาแต่เดิม 

   (7) การรับเอาวฒันธรรมใหม่ (Acculturation) เมือมีวฒันธรรมใหม่ๆเข้ามาสู่

สงัคมสมาชิดในสงัคมจะมีการเปลียนแปลงในการดาํรงชีวิตไปจากเดิม ลกัษณะการเปลียนแปลง

นนัอาจเกิดการทดแทนหรือไม่มีการทดแทนขึนก็ได ้

   (8) การผสมผสานทางวฒันธรรม (Cultural integration) เป็นการนาํวฒันธรรมที

ต่างกนัมาพบกนั เกิดการแลกเปลียนหรือการหยิบยืมกนัใชใ้นระยะเวลาทียาวนานและดว้ยความ

สมาํเสมอวฒันธรรมเหลา้นันจะปะปนผสมผสานกนั แต่ยงัดูออกว่าวฒันธรรมเป็นของใคร เมือ

กลบัสู่สงัคมเดิม เจา้ของก็ยงัปฏิบติัตามวฒันธรรมดงัเดิมของตนได ้

   (9) การกลืนกลายทางวฒันธรรม (Assimilation) เป็นกระบวนการเปลียนแปลง

วฒันธรรมทีสืบเนืองมาจากการผสมผสานทางวฒันธรรม ในกระบวนการนีวฒันธรรมทีเกิด 

การผสมผสานกนัจะกลมกลืนจนแยกไม่ออกและกลายเป็นวฒันธรรมใหม่ของสงัคมไป 

   (10)  การถอยหลงัเขา้คลอง (Devolution) เป็นการรับเอาวฒันธรรมหรือแนวคิด

ใหม่ สิงประดิษฐใ์หม่เขา้มา จนกระทงักลายเป็นส่วนหนึงของชีวิต โดยไม่คิดว่าจะทาํใหเ้กิดสูญเสีย

วฒันธรรมดงัเดิมบางอยา่งไป ต่อมาเมือระลึกได ้ก็เรียกร้องใหก้ลบัไปใชว้ฒันธรรมเดิม 

  สาํหรับงานวิจยัฉบบันี ผูว้ิจยัจะนาํกระบวนการเปลียนแปลงทางวฒันธรรมมาใช้

เป็นแนววิเคราะห์เนืองจากเห็นว่าการเล่นของเด็กในเขตสวนหลวง กรุงเทพมหานคร ได้รับผล

สะทอ้นการเปลียนแปลงทางวฒันธรรมมาจากสงัคมส่วนใหญ่ โดยเฉพาะดา้นสือสารมวลชน เช่น 

วิทย ุโทรทศัน์ หนงัสือพิมพ ์ฯลฯ 

  ขอ้จาํกดัการเปลียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม การเปลียนแปลงทางสังคมและ

วฒันธรรมในแต่ละสงัคมเกิดขึนไม่เท่าเทียมกนั การเปลียนแปลงจะเกิดขึนชา้หรือเร็ว มากหรือนอ้ย

เพียงใดนนั ขึนอยูก่บัขอ้จาํกดัดงัต่อไปนี 

   (1) จาํนวนสมาชิกในสงัคม สงัคมทีมีสมาชิกต่อพืนทีมาก อตัราการเปลียนแปลง

ทางสงัคมและวฒันธรรมก็จะเกิดขึนไดม้ากและรวดเร็ว เพราะจะเกิดความคิดสร้างสรรค์แปลกๆ 

ใหม่ๆ ใหเ้กิดการขดัแยง้มาก จึงจาํเป็นตอ้งกาํหนดระเบียบและวิถีการดาํเนินชีวิตใหม่ 

   (2) ประเภทของสังคม คือ สังคมอุตสาหกรรมจะเปลียนแปลงมากกว่าสังคม 

เกษตรกรรม สงัคมเมืองจะเปลียนแปลงมากกว่าสงัคมชนบท เป็นตน้ 
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   (3) การยึดมนัในประเพณีเดิมของผูค้นในสังคม ถา้ผูค้นยึดมนัในประเพณีเดิม

มาก การเปลียนแปลงก็จะเกิดขึนยากและชา้ 

   (4) ความเห็นแก่ตัวของผู ้คนในสังคม หากการ เป ลียนแปลงที เ กิด ขึ น

กระทบกระเทือนกบัต่อผลประโยชน์ของบุคคลหรือกลุ่มบุคคลก็จะเกิดการขดัขวางขึน 

   (5) ภาวะผูน้าํ ถา้สังคมใดผูน้าํมีความสามารถ การเปลียนแปลงก็จะเกิดขึนง่าย

กว่า สงัคมทีผูน้าํมีความสามารถนอ้ย 

   (6) การคมนาคมสือสาร สงัคมทีมีการเจริญกา้วหน้าทางการคมนาคมสือสารจะ

ช่วยใหเ้กิดความเปลียนแปลง การขอยมืทางวฒันธรรมขึน ทาํใหเ้กิดการเปลียนแปลงทางสงัคมและ

วฒันธรรมง่ายและรวดเร็ว (ณรงค ์เส็งประชา, 2541, หนา้ 216) 

  การถ่ายทอดวฒันธรรมจากรุ่นผูใ้หญ่ไปสู่เด็ก (สุมน อมรวิวฒัน์, 2538, หน้า 173-

174) ไดล้าํดบับุคคลทีใหค้วามรู้และระดบัความรู้แก่เด็ก ในหนงัสือสารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน

เล่ม 2 ดงันี 

    “แม่บอกว่า ลูกตอ้งหมนัออกกาํลงักายนะจ๊ะ จะไดส้มบูรณ์แข็งแรง 

   พ่อบอกว่า อยา่เอามือไปแหยไ่ฟ ไฟจะไหมมื้อเราพอง ทงัเจ็บทงัร้อน 

   พีบอกว่า ถา้ตน้ขา้วในทุ่งนางอกงามดี เราจะมีขา้วพอกิน 

   คุณยายบอกว่า ไหวพ้ระซิจะ้ พระสงฆเ์ป็นตวัอยา่งของคนดี 

   คุณตาบอกว่า ถา้อยากรํารวยตอ้งขยนั คนเกียจคร้านยอ่มยากจน 

   คุณครูเขียนหนงัสือใหเ้ราดู เราหดัอ่าน หดัเขียน เราอ่านเขียนหนงัสือได ้

   คุณครูบอกว่า เมืองไทยเป็นของเราทุกคน เรารักบา้นเมืองของเรา” 

  เรารู้เรืองราวหลายอยา่ง รู้จกัสิงของหลายอยา่ง เพราะเราดู เราถามและมีคนบอกให้

เรารู้ เราคิด เราทาํ จดจาํเอาไว ้เมือใครมาถามเราถึงสิงนนัๆ เราก็บอกเขาได ้

  บางอย่างไม่มีใครบอกเรา แต่เราเรียนรู้เอง เมือเราเดินเร็วในทีลืนๆ เราหกลม้ เรา

รู้สึกเจ็บ ครังต่อไปเราจึงเดินอยา่งระมดัระวงั เพือจะไดไ้ม่หกลม้ 

  หมายความว่า ชีวิตของเด็กคนหนึง พ่อแม่ญาติพีน้องมกัจะเป็นผูอ้บรมสั งสอนวิถี

ชีวิต ส่วนครู ผูเ้ชียวชาญ อืนจะเป็นผูใ้ห้แนวทางในการพฒันาคุณภาพชีวิตทีดีขึน แต่คนทีสาํคญั

ทีสุดในการเรียนรู้สิงต่างๆคือตวัเด็กเอง ในอนาคตเขาจะไดเ้ป็นผูถ่้ายทอดสิงทีรู้นันไปสู่เด็กรุ่น

ต่อไป 

  วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาใหแ้ก่เด็ก จะมีลกัษณะแตกต่างจากผูใ้หญ่ เพราะเด็กจะมี

ความสนใจในช่วงสนัๆและเป็นสิงใกลต้วั กินกรรมและวิธีการถ่ายทอดตอ้งง่าย สนุกสนาน ดึงดูด

ใจ และไม่ซบัซอ้น (นนัทสาร สีสลบั, 2541, หนา้ 20) 
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  ดงันนัการใหเ้ด็กเรียนรู้จากการเล่นจึงเป็นสิงทีเหมาะสมมากทีสุด เพราะเด็กจะเกิด

การเรียนรู้ทุกสิงทุกอยา่งโดยไม่รู้ตวั สนุกสนาน และบางครังก็เกิดความคิดสร้างสรรคขึ์นมาเอง 

  สรุปไดว้่าวฒันธรรม คือ แบบแผนการดาํเนินชีวิตของมนุษย ์รวมถึงทุกสิงทุกอยา่งที

มนุษยส์ร้างขึนจากสภาพทีมีอยูโ่ดยธรรมชาติใหเ้กิดรูปร่างใหม่ หรือปรับปรุงเปลียนแปลงให้เป็น

ประโยชน์กบัตวัมนุษยม์ากทีสุดเท่าทีจะมากได ้สิงทีคิดสร้างสรรค์ขึนนี มาจากพลงัทางความคิด 

สติปัญญาของมนุษยเ์องทีไดรั้บจากการเรียนรู้ในสังคม และจะมีการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึงไปสู่

คนอีกรุ่นหนึง ทุกสิงทุกอยา่งทีเกียวขอ้งกบัวิถีชีวิตมนุษย ์ทงัทีเป็นวตัถุและมิใช่วตัถุ เป็นสิงทีสร้าง

ขึนเพือนาํมาใชป้ระโยชน์ในการยงัชีพ และการพฒันาชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษยโ์ดยทวัไปใน

สงัคม (ปฬาณี  ฐิติวฒันา, 2523, หนา้ 15-16) วฒันธรรม จึงเป็นภาพสะทอ้นของสงัคม แสดงใหเ้ห็น

ถึงความเจริญและความเสือมของสงัคม อีกทงัยงัสามารถทีจะกาํหนดวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผูค้น

ในสงัคมอีกดว้ย 

 

วฒันธรรมกับวรรณคด ี

 

 วฒันธรรมกับวรรณคดีย่อมมาควบคู่กันเสมอ หลายสิงหลายอย่างทีเวลาผ่านไป

วรรณคดีก็เป็นอย่างหนึงทีสามารถบอกถึงวฒันธรรมในสมยันันๆ โดยการเรียนรู้ผ่านวรรณคดี  

สมรรัตน์ พนัธุเ์จริญ กล่าวว่า 

 วฒันธรรมเป็นคาํทีมีความหมายกวา้ง  แต่ในสังคมวิทยาไดใ้ห้ความหมายว่า วิถีการ

ดาํเนินชีวิต และกระสวนแห่งพฤติกรรม และบรรดาผลงานทงัมวลทีมนุษยส์ร้างขึนตลอดจน

ความคิด ความเชือ ความรู้ เป็นตน้ (กรมการฝึกหดัครู, 2520, หนา้ 11) 

 วรรณคดีมีความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดกบัวฒันธรรมอย่างยิง เพราะวรรณคดีเป็นมรดกทาง

วฒันธรรมทีบันทึกและสะท้อนสภาพชีวิตของผูค้นและสังคมไทย วรรณคดีจะกล่าวถึงวิถีการ

ดาํเนินชีวิตของผูค้น ซึงอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของปัจจยัแวดลอ้มทางธรรมชาติและทางสังคม อนัไดแ้ก่  

สภาพ ภูมิศาสตร์ ความเชือ ศาสนา โลกทศัน์ ค่านิยม และประเพณี สิงเหล่านีจะเป็นตวักาํหนด

แนวความคิดและการกระทาํของคนในสงัคมใหด้าํเนินไปในแนวเดียวกนั ทงัยงัมีการถ่ายทอดเป็น

มรดกสู่ชนรุ่นหลงัอย่างต่อเนือง จนเกิดเป็นกระแสวฒันธรรมประจาํสังคมขึน ดงัคาํอธิบายทีว่า 

(แปลก สนธิรักษ,์ ม.ป.ป., หนา้ 42) “ศาสนา ประเพณี ธรรมชาติเป็นทีมาของวฒันธรรม” กระแส

วฒันธรรมดงักล่าวนีจะมีการเปลียนแปลงไปตามกาลเวลา เพราะเมือสังคมมีปัจจยัใหม่ๆ เกิดขึนก็

จะส่งผลกระทบต่อวฒันธรรมดว้ย ส่วนคนในสงัคมก็ตอ้งปรับตวัไปตามความเปลียนแปลง กวีเป็น

คนกลุ่มหนึงทีได้รับอิทธิพลทางวฒันธรรม เมือกวีสร้างสรรค์วรรณคดีขึนมาก็ย่อมจะบันทึก



36 

วฒันธรรมลงไวใ้นผลงานของตน วรรณคดีจึงเป็นแหล่งขอ้มูลทางวฒันธรรมทีสาํคญั ซึงทาํให้

ผูอ่้านได้เรียนรู้ และเกิดความภาคภูมิใจในความเป็นไทย วฒันธรรมแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ

วฒันธรรมทีเป็นวตัถุ และวฒันธรรมทีไม่เป็นวตัถุ 

 1. วฒันธรรมทีเป็นวตัถุ 

  วฒันธรรมทีเป็นวตัถุ หรือวตัถุธรรม เป็นเรืองของความเจริญทางวตัถุ ไดแ้ก่ เรือง

อาหาร การกิน การแต่งกาย ทีอยูอ่าศยั การประกอบอาชีพ และงานศิลปกรรม ซึงในวรรณคดีไทย

ไดก้ล่าวถึงสิงเหล่านีไวอ้ยา่งครบถว้น ดงัรายละเอียดต่อไปนี 

  1.1 อาหารการกนิ คนไทยจะมีนิสัยประณีตในการทาํอาหารเป็นพิเศษกว่าชนชาติ

อืนๆ เพราะนอกจากจะปรุงใหมี้รสชาติอร่อยแลว้ ยงัคาํนึงถึงกลินหอม ความงดงามน่ารับประทาน 

และไวฝี้มือในเชิงศิลปะเป็นอยา่งยงิ ดงัที เรืองอุไร กุศลาชยั (2520, หน้า 1) ไดก้ล่าวถึงอาหารไทย

ในวรรณคดีไวว้่า 

   ...น่าสังเกตว่าลกัษณะเด่นเป็นเช่นนี ไม่เคยปรากฏให้เห็นในอาหารของชนชาติ

อืนๆ จะเห็นไดจ้ากการนาํเอาพืชผกัหรือผลไมน้านาชาติ มาแกะสลกัเสลาหรือฉลุให้เป็นลวดลายเป็น

ดอกดวงเสียก่อนทีจะนาํไปประกอบอาหาร หรือรับประทานเขา้ปากเขา้ทอ้งไป ลกัษณะเด่นเช่นนีได้

กลายเป็นส่วนหนึงของศิลปะและวฒันธรรมประจาํชาติของเราทีถ่ายทอดเป็นมรดกสืบต่อกนัมา... 

   วรรณคดีทีสะท้อนให้เห็นถึงศิลปะการประกอบอาหาร หรือชาววงัไวอ้ย่าง

ชดัเจนก็คือพระราชนิพนธก์าพยเ์ห่ชมเครืองคาวหวาน ในรัชกาลที 2 พระองค์ทรงพรรณนาไวท้งั

อาหารคาว ขนมหวาน และผลไม ้ซึงนบัว่าเป็นการรวบรวมตาํรับอาหาร วิธีปรุง และการตกแต่งไว้

อยา่งยอดเยยีม 

   ดงัตวัอยา่ง  การพรรณนาอาหารคาว ขนม และผลไม ้ตามลาํดบัดงันี 

     “ขา้วหุงปรุงอยา่งเทศ รสพิเศษใส่ลูกเอน็ 

    ใครหุงปรุงไม่เป็น  เช่นเชิงมิตรประดิษฐท์าํ 

    เหลือรู้หมูป่าตม้  แกงควัสม้ใส่ระกาํ 

    รสแจง้แห่งความขาํ  ชาํทรวงเศร้าเจา้ตากตรอม” 

                   (องคก์ารคา้คุรุสภา, 2504, หนา้ 20) 

     “สงัขยาหนา้ไข่ตุ่น เคยมี 

    แกมกบัขา้วเหนียวสี  โศกยอ้ม 

    เป็นนยันาํวาที  สมรแม่ มาแม่ 

    แถลงว่าโศกเสมอพอ้ม  เพียบแออ้กอร” 

                   (องคก์ารคา้คุรุสภา, 2504, หนา้ 21) 
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     “นอ้ยหน่าดูขรุขระ เป็นปุ่มปะไม่ชวนมอง 

    หากเห็นเนือในผอ่ง  อล่องฉ่องปานสาํลี 

     ฟูฟูอยูภ่ายใน  หอมหวานไซร้น่ายนิดี 

    ปลอ้นเสร็จเมลด็สี  ดาํมิดหมีสีภายใน” 

                   (องคก์ารคา้คุรุสภา, 2504, หนา้ 22) 

   ในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั วฒันธรรมตะวนัตกไดแ้พร่เขา้

มา  ทาํใหมี้มืออาหารเพิมอีก 1 มือ พระองค์จึงพระราชนิพนธ์กาพยเ์ห่เรือซึงมีบทชมเครืองว่างไว้

ทาํนองเดียวกบัรัชกาลที 2 ดงัตวัอยา่ง 

     “เมียงคาํนาํลายสอ เมียงสมอเมียงปลาทู 

    ขา้วคลุกคลุกไก่หมู  นาํพริกกลวัทวัโอชา 

     ขา้วตงักรอบถนดั  นาํพริกผดัละเลงทา 

    ขา้วตงัปิงใหม่มา  จิมหนา้ตงัทงัเค็มมนั 

     อีกทงัขนมเบือง  เครืองช่างเคลา้เขา้เหมาะสม 

    ละเลงเก่งเหลือสรร  ชูโอชาไม่ลาลด” 

                   (องคก์ารคา้คุรุสภา, 2504, หนา้ 54) 

   ในเรืองขุนชา้งขุนแผน  กล่าวถุงอาหารทีชาวบา้นทาํถวายพระในงานสงกรานต ์

และงานเทศน์มหาชาติ ไวด้งันี 

     “ทาํนาํยาแกงขมตม้แกง ผา่ฟักจกัแฟงพะแนงไก่ 

    บา้งทาํห่อหมกปกปิดไว ้ ตม้ไข่ผดัปลาแหง้ทงัแกงบวน 

     บา้งก็ทาํวุน้ชาสาคู ขา้วเหนียวหนา้หมูไวถี้ถว้น 

    หนา้เตียงเรียงเลด็ขา้วเม่ากวน ของสวนสม้สุกทงัลูกไม ้

     มะปรางลางสาดลูกหวายหวา้ สม้โอสม้ซ่าทงักลว้ยไข่ 

    ทุกบา้นอลหม่านกนัทวัไป จนดึกดืนหลบัใหลไปฉบัพลนั” 

                                   (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 52) 

   วฒันธรรมเกียวกบัการกินอีกลกัษณะหนึงของคนไทยก็คือ การกินหมากหรือ 

การเคียวหมาก การกินหมากนีคงมีมาแต่โบราณ ในสุโขทยัมีกล่าวไวใ้นศิลาจารึกพ่อขุนรามคาํแหง

มหาราชว่า “...เมืองสุกโขทยันีจึงชมสา้งป่าหมากป่าพลูทวัเมืองนีทุกแห่ง...” (กรมศิลปากร, 2519, 

หนา้ 17)  คนไทยจึงน่าจะกินหมากมาก่อนสมยัสุโขทยัแลว้  จึงนิยมปลูกป่าหมากป่าพลูกนัมากใน

เมืองสุโขทยั ในสมบัยกรุงศรีอยธุยามีปรากฏในโคลงกาํสรวจศรีปราชญว์่า 
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     เยยีมาพิเศศพี  บางพลู 

    ถนดัเหมือนพลูนางเสวอย พีดิน 

    รยมรักษเมือไขดู  กระเหนียก นางนา 

    รศรําเพอยตอ้งมลิน  ล่นนใจลานใจ 

                                  (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 42) 

  1.2 การแต่งกาย คนไทยใหค้วามสาํคญักบัการแต่งกายมาก และถือว่าการแต่งกาย

เป็นเสน่ห์อยา่งหนึง จนมีคาํพงัเพยว่า “ไก่งามเพราะขน คนงามเพราะแต่ง” ในวรรณคดีไทยจะมี

ธรรมเนียมการชมเครืองแต่งกายของตัวละครทังหญิงและชาย การแต่งกายทีนิยมกันนันจะมี

ลกัษณะ 6 ประการ คือ สวย สะอาด สบาย หอม สมฐานะ และเหมาะกับโอกาส กาลเทศะ 

นอกจากนียงักล่าวถึงการไวท้รงผม การใชผ้า้นุ่ง เสือ หรือผา้ห่ม การใชเ้ครืองสาํอางตกแต่งประทิน

ร่างกาย ตลอดจนการใชเ้ครืองประดบัต่างๆ ดว้ย 

   เครืองแต่งกายของคนไทยสมยัก่อนจะนุ่งห่มกนัตามยคุตามสมยั ฝ่ายชายจะไม่มี

ความแตกต่างกนัมากนกั แต่ฝ่ายหญิงจะมีการเปลียนแปลงมากกว่า ดงัทีประภาศรี สีหอาํไพ (2534, 

หนา้ 45-46) กล่าวถึงการแต่งกายของคนไทยสมยัก่อนไวว้่า “การแต่งกายตงัแต่สมยัสุโขทยัเป็นตน้

มา ผูช้ายนิยมนุ่งโจงกระเบนหยกัรังเหนือหัวเข่า ไม่สวมเสือ หรือถา้สวมก็ใชเ้สือคอกลมแขนสัน  

ส่วนผูห้ญิงมีวิวฒันาการดา้นการแต่งกายตามสมยันิยม” ในสมยักรุงศรีอยุธยา ผูช้ายจะนุ่งผา้โจง

กระเบน สวมเสือ และนําผา้มาคลอ้งไหล่โดยทิงชายผา้ไวด้า้นหลงัอย่างทีเรียกว่า “ห่มดอง” ดัง

ตวัอยา่งในขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนแผนแต่งงาน กล่าวถึงขุนชา้งแต่งตวัไวว้่า 

     แลว้นุ่งยกอยา่งดีมีราคา พึงซือมาหาไดแ้ต่ในวงั 

    ห่มส่านอยา่งดีสีสะอาด  เข็มขดัคาดราคากว่าสิบชงั 

                    (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 264) 

   ทรงผมของผูช้ายจะนิยมตดัทรงมหาดไทย เช่น เรืองขุนชา้งขุนแผน ตอนนาง

ทองประศรีพาพลายงามไปพบขรัวเกิด กล่าวถึงผมทรงมหาดไทยไวว้่า 

     ครันรุ่งเชา้เจา้พลายก็โกนจุก เป็นพน้ทุกขพ์น้ร้อนนอนหลบัใหล 

    จนผมยาวเจา้ไดต้ดัมหดัไทย คิดจะใคร่ไปเป็นขา้ฝ่าธุลี 

                    (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 535) 

   ในอิเหนา กล่าวถึงการแต่งกายของผูช้ายหนุ่มหนุ่มในรัตนโกสินทร์ไวว้่า 

     นกัเลงเหล่าเจา้ชูดูหนุ่มหนุ่ม คาดเข็มขดันงัปูมเกียวคอไก่ 

    ทดัยาดห่มสีนาํดอกไม ้  หวีผมตาํรับใหญ่แยบคาย 

            (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั, 2514, หนา้ 499) 
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   นิราศลอนดอน กล่าวถึงราชทูตไทยแต่งกายเข้าเฝ้าพระราชินีของประเทศ

องักฤษไวว้่า 

   ต่างสวนใส่สนบัเพลาพรายเพราเพริศ วิไลเลิศแลอร่ามงามใจหาย 

  เลือมสลบัปีกแมงทบัติดเชิงชาย ดูแยบคายเอกเอียมธรรมเนียมไทย 

  นุ่งยกนอกตอกวิเศษเกลด็พิมเสน โจงกระเบนประคดคาดไม่หวาดไหว 

  บา้งใส่เสือผา้ระบบัเขม้ขาบใน ขา้งนอกใสครุยทองกรองสาํรด 

               (หม่อมราโชทยั, 2504, หนา้ 63) 

   จากเรืองนิราศลอนดอนจะเห็นได้ว่า ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้

เจา้อยูห่วั ไทยเริมรับวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มา เมืออาราชทูตไทยไปในราชสาํนักองักฤษ จึงแต่ง

กายทังแบบไทยและแบบฝรั งแต่งแบบไทยเพือแสดงความเป็นไทย แต่แต่งแบบฝรั งเพือให้

สอดคลอ้งกบัธรรมเนียมของชาวตะวนัตก นบัแต่นนัมาการแต่งกายของคนไทยก็ไดพ้ฒันามาเป็น

ลาํดบัจนมีความเป็นสากลดงัปัจจุบนั 

   สาํหรับเครืองแต่งกายของผูห้ญิงนัน ในวรรณคดีจะกล่าวไวล้ะเอียดกว่าของ

ผูช้ายโดยเฉพาะกาพยห่์อโคลงนิราศธารโศก กวีจะพรรณนาถึงชนิดของผา้ สีผา้ ตลอดจนแบบของ

ผา้ทีสตรีสูงศกัดิในราชสาํนกัอยธุยาใชห่้มทงัในยามปกติและในโอกาสพิเศษ เช่น 

     เรียมเห็นดวงอคัคี ถวิลผา้สีควนัเพลิงสมร 

    ขาวเหลืองห่มอรชร เห็นรักร่อนอยา่งโชยชาย 

     เห็นเมฆเบืองบนฟ้า เรียมคิดผา้โกหร่านาง 

    ขลิบทองยอ่งยงบาง เจา้สะบดัชายกรีดกรายงาม 

     บวัขาวคิดผา้ขาว งามเลิศลาํสาํนาํดี 

    เจา้ห่มการพิธี หนา้เจ็ดชนักนัทองรวย 

     ผงึร้างพีนึกปอง ผา้ขาวกรองลายดอกงาม 

    ยอ่มห่มเขา้อาราม หนา้เจียรบาดประหลาทตา 

             (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 94-95) 

   ในสมยักรุงศรีอยธุยานนัหญิงไทยจะนิยมห่มผา้ทิงชายเป็นสไบ แต่ในช่วงปลาย

สมยัในราชสาํนกัคงจะเริมมีการสามเสือกนับา้งแลว้ ดงัจะเห็นไดจ้ากในกาพยห่์อโคลงนิราศธาร

โศกพระนิพนธใ์นเจา้ฟ้าธรรมธิเบศ ว่า 

     เห็นสมุนเจา้อุ่นเนือ คิดสมุนเสือเมือซบัทรง 

    ขนกลบัเขา้กบัองค ์ เสือริวทองปลอ้งนอ้ยงาม 

                  (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 98) 
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   ขนกลบั คงจะหมายถึงผา้กาํมะหยนีนัเอง นาํมาตดัเป็นเสือมีริวทองสลบัเป็นลาย

ขวางจะเห็นได้ว่าสตรีในราชสํานักจะมีศิลปะและความประณีตในกาแต่งกายมาก ส่วนหญิง

ชาวบา้นก็รักสวยรักงามและรู้จกัแต่งกายให้งดงาม เหมาะกบัโอกาส กาลเทศะ และฐานะเช่นกนั 

เช่น เรือง ขุนชา้งขุนแผน ตอนนางพิมและบ่าวไพร่แต่งกายงดงามเพือไปฟังเทศน์มหาชาติ 

     ครานนันางพิมพิลาไลย ว่าจวนกณัฑเ์ราไปเถิดแม่ขา 

    แลว้ก็ลุกไปพลนัมิทนัชา้ อาบนาํผลดัผา้ดว้ยฉบัพลนั 

    จึงเอาขมิ นมารินทา ลูบทวักายาขมีขมนั 

    ทาแป้งแต่งไร้ใส่นาํมนั ผดัหนา้เฉิดฉนัดงันวลแดง 

    เอาชีสีฟันเป็นมนัขลบั กระจกส่องเงาวบัดูจบัแสง 

    นุ่งยกลายกระหนกพืนแดง กา้นแยง่ทองระยบัจบัตาพราย 

    ชนัในห่มสไบชมพูนิม สีทบัทิมทบันอกดูเฉิดฉาย 

    ริวทองกรองดอกพรรณราย ชายเห็นเป็นทีเจริญใจ 

    ใส่แหวนเพชรประดบัทบัทิมพลอย สอดกอ้ยแหวนงูดูลินไหว 

    อีเด็กเอ๋ยหยบิหมากเครืองนากใน ขนัถมยาเอาไปอยา่ไดช้า้ 

    ขา้ไททาแป้งแต่งตวั หวีหวัใส่นาํมนักนัหนา้ 

    สาํเร็จเสร็จพลนัทนัเวลา ก็ออกมาหนา้เรือนในทนัที 

                  (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 59) 

   นอกจากความงดงามของเสือผา้แลว้ เครืองประดบัก็เป็นสิงสาํคญัทีทาํให้มีสัน

งามสะดุดตาเละมีราศีขึน ทงัยงัแสดงฐานะของผูส้วมใส่อีกดว้ย ผูห้ญิงจึงมกัหาเครืองประดบัไว้

แต่งยามออกไปสู่สงัคมอยูเ่สมอ ดงัคาํประพนัธข์า้งตน้ว่า ใส่แหวนเพชรประดบัทบัทิมพลอย สอด

กอ้ยแหวนงูดูลินไหว 

   ในนิราศนรินทร์ เมือกวีเดินทางถึงเพชรบุรีไดก้ล่าวเปรียบเทียบความงามของ

เขาเพชรกบัเพชรทีแหวนนพเกา้ของนางผูเ้ป็นทีรักว่างามสูเ้พชรทีแหวนไม่ได ้

     เมืองเพชรเขาเพชรแพร้ว พรานฉาย 

    เฉกนุชนาดกรกราย นพเกา้ 

    แสงเพชรพิศอบัอาย แหวน พีเอย 

    ยอดและรุ่งเร้า รอบกอ้ยกรสมร 

           (นายนรินทร์ธิเบศ, 2513, หนา้ 21) 
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   สาํหรับการแต่งผมนนั ผูห้ญิงไทยนิยมไวผ้มยาว ในสมยัอยธุยาตอนตน้จะไวผ้ม

ยาวเกลา้เป็นมวยขอดไวก้ลางศีรษะ ถา้เป็นหญิงสูงศกัดิหรือเจา้นายจะทดัดอกไมท้องไวด้ว้ย เช่น  

โคลงกาํสรวล 

     รศใดดา้วหนา้ดุจ รศผ ํแม่เลย 

    ผมเทพสาวอบัษร รูบ่แพ ้

    พระเออยเมือสองส ํ สุเกษ นางใน 

    บนขอดกลางเกลา้แก ้ จาํเลอย 

                  (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 41) 

     อา้นอ้งมาโนชเนือ นางกระษตัร พีเออย 

    ศรีกระไดเครงครวญ คาํเชา้ 

    อา้อวรศยรสยดทดั มาลยมาศ กูเอย 

    ศรีกระไดกลา้ววเกลา้ กลินฉ ํ

                      (กรมิปากร, 2513, หนา้ 67) 

   ในสมยัอยธุยาตอนปลายสตรีจะปล่อยผมยาวประบ่า หรือผมมวยยกเป็นปีกสอง

ขา้งกระหม่อม และนิยมเก็บถอนไรผม ดงัตวัอยา่งจากกาพยห่์อโคลงนิราศธารโศก พระนิพนธ์ใน

เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ ทีว่า 

     ชมเผา้เจา้ดาํขลบั แสงยกัยบักลินหอมรวย 

    ประบ่าอ่าสละสลวย คือมณีสีแสงนิล 

    ไรนอ้ยรอยระเรียบ เป็นระเบียบเทียบตามแนว 

    ริมเกลา้เพราสองแถว ปีกผมมวยรวยไรนาง 

                  (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 50) 

   ในสมยัรัตนโกสินทร์ มีการแต่งทรงผมโดยเกลา้มวยและเก็บไรผม โดยจับ 

กระเหม่าและใชขี้ผงึผสมชนั ดงัทีสุนทรภู่ไดบ้รรยายไวใ้นเรืองพระอภยัมณีว่า 

     แลว้เขา้หอ้งส่องกระจกจบักระเหม่า ขีผงึเขา้ชนัยอ้ยสอยไม่ไหว 

    เป็นการด่วนจวนจนตอ้งลนไฟ  กรีดจุไรรอบเรียบระเบียบกลม 

    แลว้ผดัหนา้ทาจนัทร์กรแจะแป้ง  นุ่งยกแยง่พืนตองปักทองถม 

    ทงักรองทองรองปิดใหชิ้ดชม  ดูสวยสมเป็นบลัลงักที์นงัทอง 

           (พระสุนทรโวหาร, 2514, หนา้ 98) 

   การทาํความสะอาดและการบาํรุงผมให้ดาํสลวย เงางาม มีกลินหอมนัน จะใช้

มะกรูดสระผม ดงัปรากฏในโคลงกาํสรวล ว่า 
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     เฮียมาสดํอกแหง้ ฤทย ชืนแฮ 

    เครงยอ่มถงวลถงอํก คาํเชา้ 

    เยยีมาเยยิไกลกลาย บางกรูจ 

    ถนดักรูจเจา้สระแกว้ กลินขจร 

                  (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 41) 

   การเสริมความงามของผูห้ญิงไทยสมยัก่อนมีหลายวิธี เช่น การขดัฟันให้ดาํเป็น

เงาดว้ย ซี หรือ สี ซึงเป็นยาสีฟันสีดาํ ทาํจากยางไม่เผาไฟผสมลงในกะลามะพร้าวรมควนั และนิยม

ใชแ้ป้งกระแจะจนัทน์ทาตวัใหห้อม ดงัตวัอยา่งในโคลงกาํสรวล กาพยห่์อโคลงนิราศธารโศก และ

นิราศนรินทร์ ตามลาํดบัดงันี 

     รฦกแกว้กินสี นางสอง ไซแ้ม่ 

    อร่อยสรทึกถนาํ ปากป้อน 

    จนนทน์จรุงออกธารทา ยงงรุ่ง 

    บยายยวเนือร้อน เร่งว ี

                  (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 51) 

     พิศฟันรันเรียงเรียบ เป็นระเบียบเปรียบแสงนิล 

    พาทีพีไดย้นิ ลินบกะดา้งช่างเจรจา 

                  (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 52) 

   ส่วนนายนรินทรธิเบศ กล่าวถึงการขดัผวิใหส้วยดว้ยการลงขมิ นไวว้่า 

     หว้ยขมิ นคิดจะมินเจา้ เคยผจง 

    กวดสกนธสี์สรง โสรจนอ้ง 

    เรียมจากจกัโศกทรง เสาวภาคย ์เผอืดฤา 

    พากลินกลอยมาขอ้ง ค่าไมห้อมเหมือน 

           (นายนรินทรธิเบศ, 2513, หนา้ 18) 

   อีกสิงหนึงทีกวีจะกล่าวถึงควบคู่ไปกบัเครืองแต่งกายก็คือ การอบรําเสือผา้ให้มี

กลินหอมดงัตวัอยา่งโคลงนิราศนรินทร์ทีว่า 

     ลมลงโลมลาดไม ้ กฤษณา 

    โบกบอกนาสาหา กลินตอ้ง 

    รอยอรรําพสัตรา                              ตรากตรอก ลมฤา 

    พากลินกลอยมาขอ้ง ค่าไมห้อมเหมือน 

           (นายนรินทรธิเบศ, 2513, หนา้ 21) 
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   เมือพิจารณาการแต่งกายของชาวไทยตามทีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ก็จะเห็นไดช้ดัเจน

ว่า คนไทยมีความเฉลียวฉลาดในเรืองการแต่งกาย มีศิลปะและรสนิยมดีรู้จกัแต่งกายให้งดงาม  

เหมาะกับสภาพดินฟ้าอากาศ รู้จักเลือกใช้สมุนไพรธรรมชาติมาทาํความสะอาดร่างกายและ

บาํรุงรักษาผวิพรรณตลอดจนนาํมาปรุงเป็นเครืองหอมชะโลมร่างกายให้หอมและเยน็สบาย จึงนับ

ไดว้่าคนไทยมีวฒันธรรมเกียวกบัการแต่งกายทีสมบูรณ์แบบ และวรรณคดีไดบ้นัทึกวฒันธรรมใน

ส่วนนีไวเ้ป็นมรดกอนัมีค่ามาจนถึงปัจจุบนั 

  1.3 ทีอยู่อาศัย การสร้างทีอยู่อาศยันันตอ้งคาํนึงถึงปัจจัยทางธรรมชาติเป็นสาํคัญ  

เมืองไทยมีพืนทีเป็นทีลุ่ม ฤดูฝนนาํจะท่วมไดง่้าย ฤดูร้อนจะมีแดดจดั อากาศร้อน การสร้างทีอยู่

อาศยัจึงตอ้งสร้างใหพ้น้จากนาํท่วม หลงัคาตอ้งสูงป้องกนัไอความร้อนจากแสงแดดตอ้งมีช่องลม  

หน้าต่าง กวา้ง และมีนอกชานหรือระเบียงทีมีไมช่้วยให้ความร่มเยน็ ปัจจยัสาํคญัรองลงมาก็คือ  

ประโยชน์ในการใช้สอยและสถานภาพของผูอ้าศยั บางครังทีอยู่อาศยัก็ตอ้งเกียวพนักับสภาวะ

แวดลอ้มอืนดว้ย เช่น การประกอบอาชีพ ความปลอดภยั ค่านิยม และความเชือ เป็นตน้ ในวรรณคดี

ไทยไดก้ล่าวถึงทีอยูอ่าศยัของคนไทยไวห้ลายลกัษณะ ดงันี 

   (1) พระราชวงั เป็นทีประทบัของพระมหากษตัริย ์ภายในพระราชวงัจะมีทีอยู่

แบบต่างๆ รวมอยู่ด้วยตามสถานภาพของผูอ้าศัย เช่น ปราสาท วงั มณเฑียร ตาํหนัก และทิม 

เป็นตน้ บางครังกวีจะใชค้าํรวมๆ ว่า วงั ซึงหมายถึงทีประทบัของเจา้นาย เช่น ในบทเห่สังวาส และ

เห่ครวญ พระนิพนธใ์นเจา้ฟ้าธรรมธิเบศ กล่าวถึง วงั ไวว้่า 

     สาวสุดพุดจีบจีน เจา้มีสนัพีมีศกัดิ 

    ทงัวงัเขาชงันกั  แต่พีรักเจา้คนเดียว 

                  (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 42) 

    นิราศภูเขาทอง ของ สุนทรภู่กล่าวไวว้่า 

     ถึงหนา้วงัดงัหนึงใจจะขาด คิดถึงบาทบพิตรอดิศร 

    โอผ้า่นเกลา้เจา้ประคุณของสุนทร แต่ปางก่อนเคยเฝ้าทุกเชา้เยน็ 

                (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 109) 

    (1.1) ปราสาท หมายถึง เรือนชัน เรือนมียอดเป็นทีประทับของพระเจ้า

แผ่นดิน เช่น ลิลิตพระลอ ตอนพระลอลอบเขา้ไปในวงัของทา้วพิชยัพิษณุกร และเห็นพระเพือน  

พระแพงในปราสาท 

     ลงชา้งเขา้ยงัวงั  ทอดตายงัปราสาท  เห็นสองราชกษตัรีย ์

    ในช่องสีหบญัชร… 

                    (กรมศิลปากร, 2507, หนา้ 4) 
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    (1.2) มณเฑยีร หมายถึง พระทีนั งหรือเรือนหลวง เช่น เรืองสามคัคีเภทคาํ

ฉนัทก์วีกล่าวชมพระมณเฑียรไวว้่า 

     อาํพนพระมนทิรพระราช สุนิวาสน์วโรฬาร์ 

    อพัภนัตรไพจิตรและพา หิรภาคก็พึงชม 

        (ชิต  บุรทตั, 2507, หนา้ 4) 

    (1.3) ตาํหนัก หมายถึง เรือนจองเจา้นาย เช่น เรืองอิเหนา ตอนทา้วหมนัหยา

สงัใหเ้สนาตาํมะหงงตกแต่งประเสบนัอากงใหเ้ป็นทีพกัของอิเหนา 

     บา้งกนัฉากแพรลบัแลตงั กรมวงัวงพระสูตรรูดสาย 

    จดัแจงแต่งตาํหนกัยกัยา้ย เพดานดาดรายดารากร 

                       (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั, 2514, หนา้ 44) 

    (1.4) ทิม หมายถึง หอ้งแถวสาํหรับพกัและไวข้องในพระราชวงั เช่น ตอน 

ชีเปลือยเขา้เมืองการะเวกและลม้ป่วย กษตัริยเ์มืองการะเวกจึงใหไ้ปพกัในทิม 

     จึงใหรั้บไปไวริ้มทิมโอสถ ใหห้มอมดพร้อมพรักอยูรั่กษา 

    พระสงัพลางหมางเมินเกินศรัทธา ลีลามาปรางคม์าศปราสาทชยั 

         (พระสุนทรโวหาร, 2514, หนา้ 389) 

   (2) จวน หมายถึง ทีอยู่ของเจา้เมือง ทีพกัแรมของขา้ราชการผูใ้หญ่ เช่น เรือง 

ขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนแผนพานางวนัทองหนีไปอาศยัอยูที่จวนพระพิจิตร 

     ครานนัขุนแผนแสนสนิท พระพิจิตรจงรักบาํรุงสงวน 

    อยูที่เรือนหลงัใหม่ขา้งในจวน มาไดถ้ว้นเดือนหนึงรําพึงคิด 

                 (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 471) 

   (3) แพ หมายถึง เรือนชนิดหนึงทีนาํเอาไมม้ามดัติดกนัหลายๆ ตน้ มีหลงัคา มี

ฝากนั แดดกนัฝน ตวัเรือนลอยอยูใ่นนาํได ้ใชป้ระโยชน์ไดห้ลายอยา่ง แพสามารถแกปั้ญหานาํท่วม

ไดเ้พราะแพรจะลอยขึนตามนาํ และสามารถใชแ้ทนเรือล่องไปตามลาํนาํไดด้ว้ย บา้นริมนาํจึงนิยม

สร้างแพไวเ้ป็นส่วนประกอบของบา้น ในนิราศภูเขาทองของสุนทรภู่มีการกล่าวถึงแพรไวว้่า 

     ถึงหนา้แพแลเห็นเรือทีนงั คิดถึงครังก่อนมานาํตาไหล 

    เคยหมอบรับกบัพระจมืนไวย แลว้ลงในเรือทีนงับลัลงักท์อง 

                (กรมศิลปากร, 2531, หนา้ 109) 

 

 

 



45 

    ในนิราศนรินทร์ กวีกล่าวพรรณนาความคิดถึงนางเมือเรือผ่านหน้าแพขาย

ของไวว้่า 

     ชาวแพแผแ่ง่คา้ ขายของ 

    แพรพสัตราตาดทอง เทศยอ้ม 

    ระลึกสีสไบกรอง เครือมาศ แม่เอย 

    ซดัสอดสองสีหอ้ม ห่อหุม้บวับง 

             (นายนรินทรธิเบศ, 2513, หนา้ 6) 

   (4) บ้าน บา้นไทยจะมีลกัษณะเฉพาะทีเรียกว่าเรือนไทย เสถียรโกเศศ (2512, 

หนา้ 1-2) ไดอ้ธิบายลกัษณะเรือนไทยโบราณไวว้่า เรือนแบบไทยสมยัเก่า มกัปลูกเป็นเรือนไมช้นั

เดียว รูปสีเหลียมผนืผา้ ดา้นขา้งทางหนึงมีระเบียงยกพืนมีใตถุ้นสูง…แผน่ดินของไทยมีตน้ไม่อุดม 

เรือนของราษฎรจึงปลูกสร้างดว้ยไม ้การปลูกเรือนไทยตอ้งทาํตามความเชือของคนโบราณดว้ยว่า 

ใหป้ลูกเรือนตรามตะวนั คือ หนัขา้งเรือนไปทางทิศเหนือหรือทิศใต ้ซึงจะให้อยู่เยน็เป็นสุข และมี

ความเชือปลีกยอ่ยไปตามทอ้งถินอีกดว้ย การปลูกบา้นเรือนไทยนีมีกล่าวไวใ้นวรรณคดีไทยบาง

เรือง เช่น 

    ในมหาเวสสนัดรชาดก กณัฑชู์ชก สาํนวนสาํนักวดัสังข์กระจาย ตอนชูชก

ซ่อมแซมบา้นก่อนจะเดินทางไปขอสองกุมาร กวีไดก้ล่าวถึงเรือนชูชกไวว้่า 

    ธชีมิไวใ้จดว้ยเคหา เก่าครําคร่าววนโซเซ อ่อนโอเ้อเ้อียงโอนเอน กลวัว่าจะ

ควาํเครนครืนโครมลง โยใ้หต้รงกานไมย้นั คาํจดจนัจุนจอ้งไว ้เกลากลอนใส่ซีกครุคระมุงจะจะจาก

ปรุโปร่ง แลตะละลอดโล่งเห็นฟ้า ขึนหลงัคาครอบจากหลบ โกง้โคง้กบกดซีกกรอบ ผ่าไมค้รอบ

คร่อมอกไก่ ไมข้า้งควายแขวะเป็นรู สอดเสียบหนูแน่นขดั ปันลมดดัเดาะ หักห้อยกบทูยอ้ยแยก

แครกคราก จวัจุจากจดัห่างห่าง ฝาหนา้ต่างแต่งให้มิด ล่องหลวม ปิดปกซีฟาก ตงรอดครากเครียด

ครากเครียดครารัด ตอม่อขดัคาํขึงขงั (องคก์ารคา้คุรุสภา, 2512, หนา้ 154) 

    เรืองขุนชา้งขุนแผน ตอนพลายแกว้ปลูกเรือนหอ มีคาํเรียกส่วนประกอบ

ของเรือนต่างไปจากเรือนชูชกหลายอยา่ง ดงันี 

     ใหขุ้ดหลุมระดบัชกัปักเสาหมอ เอาเครืองเรือนมารอไวที้นนั 

    ตีสิบเอด็ใกลรุ่้งฤกษส์าํคญั  ก็ทาํขวญัเสาเสร็จเจ็ดนาที 

    แลว้นงัฆอ้งหึงโห่กระหนาํ  ยกเสาใส่ซาํประจาํที 

    ลบัขือพรึงติดสนิทดี  ตาปูรียกเสาดงัตงัขึนไว ้

    ใส่เตา้จึงเขา้แปลานพลนั  เอาจนัทนัเขา้รับกบัอกไก่ 

    พาดกลอนผอ่นมุงกนัยุง่ไป  จวัใส่เขา้ฝาเช็ดหนา้อึง 
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    บา้งเจาะถากถุงเถียงเอะอะ  เกะกะกบไสไซเหลก็จึง 

    บา้งฝ่าฟันสนนัอึงคะนึง  วนัหนึงแลว้เสร็จสาํเร็จการ 

                (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 160) 

  1.4 การประกอบอาชีพ สังคมไทยเป็นสังคมเกษตรกรรม การประกอบอาชีพของ

ประชาชนส่วนใหญ่จะพึงพาปัจจยัทางธรรมชาติ เช่น การเพาะปลูก การคา้ขาย การประมง เป็นตน้ 

   การประกอบอาชีพดงักล่าวลว้นอาศยัวตัถุดิบและทรัพยากรจากธรรมชาติทงัสิน  

ประชาชนทีมีทีดินมากก็จะทาํการเพาะปลูก คนทีอยูใ่กลแ้ม่นาํหรือทะเลก็ทาํประมง ผูที้อยูใ่กลป่้าก็

ล่าสัตวที์ใชง้านไดไ้ปขาย ผูใ้ดอยู่ในแหล่งทีมีรัตนชาติก็สามารถนําไปเป็นสินคา้ได ้คนไทยใน

สมยัก่อนจึงไม่ตอ้งลงทุนในเรืองวตัถุดิบ อาศยัแต่ความขยนัหมนัเพียรก็สามารถดาํรงชีพไดอ้ย่าง

ผาสุก วรรณคดีไทยไดส้ะทอ้นภาพการประกอบอาชีพของคนไทยไวห้ลายประการ ดงันี 

   (1) การเพาะปลูก  ได้แก่ การทํานา การทําไร่ ทาํสวน กวีได้บันทึกไว้ใน

วรรณคดีทุกยคุทุกสมยั เช่น 

    เรืองขุนช้างขุนแผน ตอนนางทองประศรีพาพลายแก้วไปอยู่กาญจนบุรี  

หลงัจากขุนไกรตายนางไดไ้ปประกอบอาชีพทาํไร่ทาํนา 

     นางค่อยทาํมาหากิน เงินทองทรัพยสิ์นค่อยเก็บหา 

    ช่วยคนบ่าวไพร่ทาํไร่นา ซือทีทางชา้งมา้และววัควาย 

                  (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 35) 

    เรืองนิราศเมืองแกลง ตอนสุนทรภู่เดินทางไปเมืองแกลง เมือผ่านบ้าน

ชาวนาและชาวไร่ ไดก้ล่าวถึงการทาํนาทาํสวน ทาํไร่ ไวต้ามลาํดบัดงันี 

     ถึงทบันางวางเวงฤทยัวบั  เห็นแต่ทบัชาวนาอยูอ่าศยั 

    นางชาวนาก็ไม่น่าจะชืนใจ  คราบขีไคลครําคร่าดงัทาคราม 

                  (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 63) 

    เป็นเนินสวนลว้นเหล่ามะพร้าวตาล  เขา้กลบับา้นทบัมา้ลีลาไป 

                  (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 74) 

     เห็นไรแตงแกลง้แวะเขา้ริมหา้ง  ทาํถามทางชกัชวนใหส้รวลเส 

    พอเจา้ของแตงโมปะโลปะเล  สมคะเนกินแตงพอแรงกนั 

                (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 76) 

    ในศิลาจารึกพ่อขุนรามคาํแหงมหาราช กล่าวถึงการทาํสวนไวว้่า ไพร่ใน

เมืองสุกโขทยันีจึงชมสร้างป่าหมากป่าพลูทั วเมืองนีทุกแห่ง ป่าพร้าวก็หลายในเมืองนี ป่าลางก็
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หลายในเมืองนี หมากม่วงก็หลายในเมืองนี หมากขามก็หลายในเมืองนี ใครสร้างไดไ้วแ้ก่มนั (กรม

ศิลปากร, 2519, หนา้ 17) 

   (2) การค้าขาย ไดแ้ก่ การคา้สัตว ์เงินและทอง พืชผกัผลไม ้ขนม ผา้ผ่อนแพร

พรรณ เครืองใชต่้างๆ คนทีคา้ขายมีทงัคนไทยและคนจีน ตวัอย่างเช่น ศิลาจารึกพ่อขุนรามคาํแหง

มหาราชกล่าวไวว้่า 

    เพือนจูงววัไปคา้ขีมา้ไปขาย ใครจกัใคร่คา้ชา้งคา้ ใครจกัใคร่คา้มา้คา้ ใครจกั

ใคร่คา้เงินคา้ทองคา้ 

                  (กรมศิลปากร, 2519, หนา้ 15) 

    เรืองขุนชา้งขุนแผน ตอนนางแกว้กิริยาไถ่ตวัจากขุนชา้ง แลว้มาประกอบ

อาชีพคา้ขาย 

     ซือขายว่ายล่องแต่ของถูก         ลูกไมข้นมสม้ลินจี 

    ร้านชาํทาํฉลากหมากฝาดดี ยาบุหรีเพชรบูรณ์ใบตองนวล 

                (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 471) 

    ในนิราศภูเขาทอง ตอนสุนทรภู่เดินทางผา่นตลาดขวญัเมืองนนท ์ไดก้ล่าวไวว้า่ 

     ถึงแขวนนนทช์ลมารคตลาดขวญั มีพ่วงแพพรรณเขาคา้ขาย 

    ทงัของสวนลว้นแต่เรือเรียงราย  พวกหญิงชายชุมกนัทุกวนัคืน 

           (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 111) 

   (3) การทําประมง เป็นอาชีพหลกัของชาวทะเล นิราศเมืองแกลงของสุนทรภู่

กล่าวถึงการทาํประมงไวต้ามลาํดบัดงันี 

     ถึงหยอ่มยา่นบา้นบางมงักรนนั   ดูเรียงรันเรือนเรียบชลาสินธุ ์

    แต่ลว้นบา้นตากปลาริมวาริน  เหมน็แต่กลินเน่าอบตลบไป 

             (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 66) 

     อนันารีทียงัสาวพวกชาวบา้น ถีบกระดานถือกะกร้าเทียวหาหอย 

    ดูแคล่วคล่องล่องแล่นแฉลบลอย เอาขาหอยทาํเป็นหางไปกลางเลน 

    อนัพวกเขาชาวประมงไม่โหยง่หยบิ ลว้นตีนถีบปากกดัขดัเขมร 

    จะไดกิ้นขา้วเชา้ก็ราวเพล ดูจดัเจนโลดโผนในโคลนตม 

             (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 67) 

  1.5 ศิลปกรรมไทย ไทยเป็นชาติหนึงทีไดรั้บยกย่องว่ามีศิลปกรรมประจาํชาติที

งดงามมีเอกลกัษณ์ของตนเอง เป็นสิงทีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงภูมิปัญญาของคนไทย ความคิดสร้างสรรค ์ 

และความเจริญทางจิตรใจของคนไทยว่ามีจิตรใจทีดีงาม มีความละเอียด ประณีต อ่อนชอ้ย เยอืกเยน็  
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คนไทยได้สร้างสรรค์งานศิลปกรรมไว้มากมายหลายสาขา ได้แก่  วรรณกรรม จิตรกรรม  

หตัถกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ดุริยางค์และนาฏกรรม ศิลปกรรมไทยทุกสาขานันจะมี

ความสาํพนัธก์นัอยูใ่นตวั เช่น เมือมีการแสดงก็ตอ้งมีคนตรี มีการเขียนภาพฉากต่างๆ มีเรืองราวที

จะแสดงเป็นตน้ทงันีตอ้งอาศยัทงัวรรณกรรม จิตรกรรม นาฏกรรมและดุริยางค์ร่วมกนัไป สาํหรับ

วรรณกรรมหรือวรรณคดีนนัจะเป็นส่วนทีคลอบคลุม และสะทอ้นภาพศิลปกรรมทุกสาขาไวอ้ย่าง

ครบถว้น ไดแ้ก่ 

   (1) จิตรกรรม เป็นเรืองของการวาดภาพ ในสมยัก่อนการศึกษาเพือส่วนรวม

ดว้ยการวาดภาพนัน จิตรกรจะนิยมวาดบนฝาผนัง ทีเรียกว่า จิตรกรรมฝาผนัง ซึงเป็นการเปิด

โอกาสใหค้นทวัไปไดรั้บรู้เรืองราวนัน และไดช้มความงดงามของศิลปะไปพร้อมกนัดว้ย เนือหา

ของภาพจะเป็นอยา่งไรนนัก็ขึนอยูก่บัแนวคิดและจุดประสงคข์องผูว้าด สิงทีนิยมกนัอยา่งหนึงก็คือ  

การวาดภาพเรืองราวจากวรรณกรรม เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรืองรามเกียรติในวดัพระศรีรัตน

ศาสดาราม เป็นตน้ ในทางตรงขา้มวรรณคดีหลายเรือง จะนาํเอาจิตรกรรมมาสอดแทรกไวใ้นบาง

ตอนของเรืองดว้ยเช่นกนั ตวัอยา่งเช่น 

    ในเรืองสมุทรโฆษคาํฉนัทส์าํนวนสมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมา 

นุชิตชิโนรสตอนนองตอนนางพินทุมดีสร้างโรงงาน และให้ช่างเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็น

เรืองราวของนางและพระสมุทรโฆษทีพลดัพรากกนัไป 

     เสร็จสงัวฒักีทงัผอง แสดงโดยจิตรปอง 

    ใหท้าํซึงทานศาลา 

     ยงัช่างร่างเรือนรจนา ภาพพรรณโสภา 

    ในพืนผนงัรังผจง 

         (องคก์ารคา้คุรุสภา, 2504, หนา้ 218) 

    เรืองสามคัคีเภทคาํฉนัท ์ตอนกวีกล่าวชมกรุงราชคฤห์ของพระเจา้อชาติศตัรู  

กวีพรรณนาถึงการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัไวด้งันี 

     เพ่งภาพตลอดตะละผนงั ก็มลงัเมลืองศรี 

    มองเห็นสิเด่นประดุจมี                ชิวแม่นกมลคลอง 

     ภาพเทพประนมพินิจนิง นรสิงหลาํยอง 

    ครุฑยดุคว์ิยผยอง และเผยอขยบัผนั 

     ลวดลายระบายระบุกระหนาบ กระแหนะภาพกระหนกพนั 

    แผเ่กียวผกาบุษปวลั- ลิและระหว่างเนือง 

                  (ชิต  บุรทตั, 2507, หนา้ 4) 
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   (2) หัตถกรรม เป็นงานศิลปะทีประดิษฐ์ดว้ยมือ ไดแ้ก่ การถกัทอ การเยบ็ปัก  

ถกัร้อย และการจกัสาน งานเหล่านีจะเป็นงานของผูห้ญิงเสียเป็นส่วนมาก เพราะเป็นงานละเอียด

ประณีต และเป็นงานเบาไม่ตอ้งใชก้าํลงัมาก มกัทาํไงใ้ชใ้นครัวเรือน แต่สามารถทาํเป็นสินคา้ออก

ขาย ไดด้ว้ย วรรณคดีไทยไดก้ล่าวถึงงานหตัถกรรมไวห้ลายอยา่ง เช่น 

    เรืองพระอภยัมณี ตอนฤษีเกาะแกว้พิสดาร อนุญาตใหท้า้วศิลราชเอาเคียวมา

เกียวข้าวเพือบรรทุกเรือไปเป็นเสบียงระหว่างเดินทางกลบับ้านเมือง โดยให้สานกระเช้าและ

กระบายขึนใส่ขา้วสาร 

     โยคีใหตี้เคียวไปเกียวขา้ว สานกระเชา้ใหทุ้กคนขนขา้วสาร 

    กลางคงคาสารพนัจะกนัดาร จงคิดอ่านเอาเสบียงไปเลียงกาย 

     เสนาในไดฟั้งรับสงัตรัส โสมนสันึกสมอารมณ์หมาย 

    ใหพ้วกบ่าวเหล่าทหารสานกระบาย ขึนหาดทรายสบัสนลว้นคนการ 

         (พระสุนทรโวหาร, 2514, หนา้ 181) 

    เรืองขุนชา้งขุนแผน ตอนนางทางประศรีทาํขวญัพลายงาม มีการเยบ็บายศรีสู่ขวญั 

     ครันพลบคาํยาํฆอ้งทองประศรี  เรียกยายปลียายเปลเขา้เคหา 

    เยบ็สบายศรีนมแมวจอกแกว้มา  ใส่ขา้ปลาเปรียวหวานเอาพานรอง 

             (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 527) 

    ในกาพยห่์อโคลงนิราศธารโศก  เจา้ฟ้าธรรมธิเบศ กล่าวถึงการร้อยมาลยัไวว้่า 

     พุทธชาดดวงนอ้ยนอ้ย  คิดเจา้ร้อยพวงมาไลย 

    จาํปาสายสุดใจ  แซมเกศเกลา้เจา้ถอดควาย 

                   (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 83) 

     ลาํดวนเจา้เคยร้อย  กรองเป็นสร้อยลาํดวนถวาย 

    เรียนชมดมสบาย  พีเอาสร้อยหอ้ยคอนาง 

               (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 84) 

   (3) ประติมากรรม คือ งานประเภทปัน หล่อ และแกะสลกั การปันนันจะปัน

โดยใชขี้ผงึ ดิน หรือปูนก็ได ้มกัปันเป็นเทวดา คน สัตว ์อมนุษย ์และสิงของเครืองใชต่้างๆ ถา้ปัน

ดว้ยปูนจะเรียกว่าลายปูนปัน บางครังการปันก็จะทาํควบคู่ไปกบัการแกะสลกัดว้ย  การแกะสลกั

อาจใชไ้ม ้ปูน เทียน หรือผกัผลไมก้็ได ้งานประติมากรรมนีมีปรากฏอยู่ในวรรณคดีไทยอยาหลาย

ตอน เช่น 

    เรืองขุนชา้งขุนแผน ตอนนางลาวทองสั งช่างให้ปันรูปของนางไวเ้ป็นที

ระลึกสาํหรับพ่อแม่ไวดู้แทนตวั 
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     กราบพระนมสัการแลว้ออกมา  จดัใหน้ายสาเป็นช่างปัน 

    ขา้ไทโขลกปูนพร้อมมูลกนั  นาํเชือมโมงนนัทงัหนงัววั 

    เหนียวดีแลว้ขยขียาํปัน  นงัดูอยูด่ว้ยกนัทงัเมียผวั 

    ปันเหมือนสนิทไม่ผดิตวั  งามดีถว้นทวัทงักายา 

             (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 228) 

    ในนิราศพระบาท ตอนสุนทรภู่พรรณนามณฑปพระพุทธบาท ไดก้ล่าวถึง

รูปปันฤๅษีและสิงโตไวว้่า 

     ทิศประจิมริมฐานมณฑปนนั มีดาบสรูปปันยงิฟันขาว 

    นุ่งหนงัพยคัฆาชฎายาว ครังเคราคราวหนวดแซมสองแกมคาง 

    ขนับนัไดจะขน้ไปมณฑปนนั สิงโตตนัสองตวักระหนาบขา้ง 

    ดูผาดเผน่เหมือนจะเตน้ไปตามทาง พีชมพลางขึนบนบนัไดพลนั 

               (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 98) 

    ในนิราศพระบาท ตอนสุนทรภู่ชมบานประตูมณฑปพระพุทธบาทซึงเป็น

ไมแ้กะสลกัฝังมุก 

     บานทวารลานแลลว้นลายมุก น่าสนุกในกระหนกดูผกผนั 

    เป็นนาคครุฑยดุเหนียวในเครือวลัย ์ รูปยกัษย์นืกอดกระบองกุม 

    สิงโตอดักดักา้นกระหนกเกียว เทพเหนียวเครือกระหวดัหตัถข์ยุม้ 

    ชมพูพานกอดกา้นกระหนกกุม สุครีพกุมขรรคเ์งือในเครือวง 

    รูปนารายณ์ทรงขีครุฑาเหิน พรหมเจริญเสด็จยงับลัลงัหงค ์

    รูปอมรกรกาํพระธาํมรงค ์ เสด็จทรงคชสารในบานบงั 

               (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 99) 

     เรืองขุนชา้งขุนแผน  ตอนนางพิมพิลาไลย เรียกหาขา้ไทใหม้านี 

    ทาํหมากประจาํกณัฑใ์หฉ้นัที หมากพลูสาํลีไปหามา 

    บา้งเอามะละกอมาผา่จกั ช่วยกนัแกะสลกัเป็นหนกัหนา 

    แลว้ยอ้มสีงดงามอร่ามตา ปรับประดาเป็นทีศรีขริน 

    แกะเป็นราชสีห์สิงอดั เหยยีดหยดัยนือยูดู่เฉิดฉิน 

    แกะเป็นเทพนมพรหมินทร์ พระอินทร์ถิอแกว้แลว้เหาะมา 

    แกะรูปนารายณ์ทรงสุบรรณ ผาดผานเผน่ผยองล่องเวหา 

    ยกไปใหเ้ขาโมทนา ฝงูขา้ก็รับไปทนัที 

               (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 57) 
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   (4) สถาปัตยกรรม คือศิลปะการก่อสร้างสิงต่างๆ ไดแ้ก่ ทีอยูอ่าศยั วดัวาอาราม

และศิลปวตัถุอืนๆ เช่น เรือ รถ บุษบก เป็นตน้ สถาปัตยกรรมไทยส่วนมากจะสะทอ้นสติความเชือ

ในเรืองจักรวาลตามทีปรากฏอยู่ในไตรภูมิพระร่วง เช่น ความเชือเรืองของเขาพระสุเมรุเป็น

แกนกลางของจกัรวาล ทาํใหเ้กิดการสร้างพระปรางค์ตามรูปสมมุติของเขาพระสุเมรุขึน คติความ

เชือเรือง ป่าหิมพานต ์ทาํใหเ้กิดภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือประติมากรรมรูปอมนุษยแ์ละสัตวต่์างๆ   

ในป่าหิมพานต์ โดยใช้เป็นลวดลาย ตกแต่งหรือประดบัตามส่วนต่างๆ ของสถาปัตยกรรมไทย  

บทชมเมืองในวรรณคดีหรือวรรณคดีนิราศ จะสะทอ้นภาพความงามวิจิตรของสถาปัตยกรรมไทย

ไวเ้ป็นจาํนวนมาก ตวัอยา่งเช่น 

    ในอิลราชคาํฉนัท ์กวีแต่งบทชมความงามเมืองของทา้วอิลราช ไดก้ล่าวชม

ตามลกัษณะของสถาปัตยกรรมไทยไวว้่า 

     เรืองรองพระมนทิรพิจิตร  กลพิศพิมานบน 

    ก่องแกว้และกาญจนระคน  รุจิเรขอลงกรณ์ 

     ช่อฟ้าก็เฟือยกลจะฟัด  ดลฟากทิฆมัพร 

    บราลีพิไลพิศบวร  นภศูลสลา้งลอย 

     เชิงบทัมพ์ระบญัชรเขบ็จ  มุงเด็จก็พราวพลอย 

    เพดานก็ดารกพระพรอย  พิศเพียงมนภาพลาม 

     สิงหาสน์จรูญจตุัรมุข  บมิแผกพิมานงาม 

    พืนภาพอาํพนพิพิธตาม  ตะละเนืองพนงันอง 

     ภาพครุฑก็ยดุอุรคแผ ่  กรเพียงจะผาดผยอง 

    เทพนมขนดักษณะมอง  มรุเทพทิพาลยั 

      (พระศรีสุนทรโวหาร, 2513, หนา้ 5-6) 

    ในนิราศพระบาท สุนทรภู่ชมมณฑปพระพุทธบาท กล่าวพรรณนาไวว้่า 

     พืนผนงัหลงับวัทีฐานบทัม ์ เป็นครุฑอดัยนืเหยยีบภุชงคข์ยาํ 

    ขยกิขยุม้กุมวาสุกรีกาํ กินนรรํารายเทพประนมการ 

    ใบระกาหนา้บนับนชนัมุข สุวรรณสุกกเลือมแกว้ประภสัสร 

    ดูยอดเยยีมเทียมยอดยคุนธร กระจงัซอ้นแซมใบระกาบงั 

    นาคสะดุง้รุงรังกระดึงหอ้ย ใบโพธิร้อยระเรงอยแูหง่งหงงั 

    เสียงประสานกงัสดาลกระดึงดงั วิเวกวงัเวงในหวัใจครัน 

               (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 99) 
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    ในนิราศพระประธม  ตอนสุนทรภู่ชมพระสถูปเจดียที์ชือพระประธม มีสิงที

น่าสนใจ คือ กล่าวถึงการใชดี้บุกมาบุสถูปจนถึงนภศูล ทาํให้เจดียมี์ความแขแรงคงทน จุลทรรศ์

พยาฆรานนท ์(2532, หนา้ 57) ไดก้ล่าวถึงเรืองนีว่า ในนิราศพระประธมนี ท่านสุนทรภู่ไดบ้นัทึกสิง

ศิลปกรรมทีเป็นเรืองโบราณคดีสาํคญัเรืองหนึงไวใ้หค้นรุ่นหลงัไดท้ราบ คือการยอุงคพ์ระบรมธาตุ

หรือพระมหาธาตุซึงปัจจุบนัเรียกว่า พระพุทธรูปปรางคด์ว้ยดีบุก… แสดงว่าสถาปัตยกรรมแบบนีมี

มาแต่โบราณจริงตามทีสุนทรภู่กล่าวไวว้่า 

     ครันถึงวดัพระประธมบรมธาตุ  สูงทายาทอยูส่นัโดษบนโขดเขิน 

    แลทะมึนทึนเทิงดงัชงัเทิน  เป็นโขดเนินสูงเสริมเขาเพิมพูน 

    ประกอบต่อยอ่มุมมีซุม้มุข  บุดีบุกบรรจบถึงนภศูล 

    เป็นพืดแผน่แน่นสนิทตงัอิฐปูน  จนเพิมพูนพิสดารอยูน่านครัน 

                (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 308) 

   (5) ดุริยางค์และนาฏกรรม คือ เรืองเกียวกบัดนตรี การแสดง และมหรสพต่างๆ  

ไทยมีวรรณคดีประเภทหนึงทีแต่งขึนเพือการแสดงโดยตรง ได้แก่ บทละครเรืองต่างๆ เช่น   

รามเกียรติ อิเหนา สงัขท์อง เงาะป่า อภยันุราช เป็นตน้ อีกลกัษณะหนึงคือ นาํเรืองราวบางตอนจาก

วรรณคดีมาแต่งเป็นบทละคร เช่น ตดัเรืองบางตอนจากวรรณคดีมาแต่งเป็นบทละคร เช่น ตดัเรือง

บางตอนจากกลิลิตพระลอมาแต่งเป็นเป็นบทละครร้องเรืองพระลอนรลกัษณ์ เป็นตน้ ในบทละคร

ต่างๆ นันจะตอ้งมีการกาํหนดเพลงหน้าพาทยห์รือทาํนองเพลงสาํหรับประโคมหรือขบัร้องดว้ย  

เมืออ่านวรรณคดีหรือชมการแสดงละครก็จะไดท้ราบถึงความสมัพนัธใ์นส่วนนี อีกประการหนึงก็

คือ วรรณคดีบางเรืองนันผูแ้ต่งจะนําเอาเรืองของดนตรีหรือการแสดงมากล่าวแทรกไวเ้พียง

บางส่วนเท่าทีกวีมีประสบการณ์ก็ได ้ซึงทาํใหผู้อ่้านไดท้ราบว่ามีเครืองดนตรีชนิดใดบา้ง มีการขบั

ร้องประเภทใด หรือมีการแสดงอะไรบา้งในวฒันธรรมของคนไทยนอกจากนียงัสะทอ้นให้เห็นถึง

วิถีชีวิตทีเป็นสุข ความรืนเริงบันเทิงใจ ตลอดจนรสนิยมทีประณีตงดงามในเรืองดรตรีและ

นาฏกรรมอีกดว้ย ตวัอยา่งเช่น ตอนกวีบรรยายถึงความสุขของคนสมยักรุงศรีอยุธยาตอนตน้ไวใ้น

กาํสรวลฯ ว่าหนุ่มสาวสมยันันนิยมใชด้นตรีเป็นสือติดต่อกบัคนรักยามพลบคาํก็อึกทึกดว้ยเสียง

แตรงอน เสียงฉาบ และเสียงหญิงสาวขบัเพลงซอเรียกหาคนรัก ดงัคาํประพนัธว์่า 

     ยามพลบเสียงกึกกอ้ง กาหล แม่ ฮา 

    สบงแฉ่งสยงสาวทรอ ข่าวชู ้

              (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 26) 

    คนทีเป็นคู่รักกนัจะส่งข่าวถึงกนัไดห้ลายวิธี ฝ่ายชายจะเดินดีดเพลียอยู่ใน

ถนนเพือเรียกคนรัก ดงัคาํประพนัธว์่า 
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     สายาเขา้ควา้เหลน้ หลายกล 

    เดอรดีดเพลียเพลงพาล รยกชู ้

                  (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 26) 

    ในกาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธิในเจ้าฟ้าธรรมธิเบศ  

ตอนกล่าวชมขบวนเสด็จ องคก์วีไดพ้รรณนาเครืองดนตรี และเสียงดนตรีบางชนิดไวว้่า 

     กลองทองแดงตีครุ่มครึม เดิรเรียง 

    ทา้ตะเติงเติงเสียง รุ่มครึน 

    เสียงปีรีเรือยเสียงปีรีเรือยเพียง การเวก 

    แตร้นแตร่นแตรฝรังขึน หวู่หวเ้สียงสงัข ์

               (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 26) 

    ในนิราศภูเขาทอง ตอนสุนทรภู่เดินทางไปเจยดี์ภูเขาทอง และแวะจอดเรือ

พกัทีหนา้วดัพระเมรุขา้ม ไดก้ล่าวถึงการขบัลาํนาํเล่นเพลงเรือ และการขบัเสภาดนตรีไวว้่า 

     มาจอดท่าหนา้วดัเมรุขา้ม ริมอารามเรือรียงเคียงขนาน 

    บา้นขึนล่องรําเล่นสาํราญ ทงัเพลงการเกียวแกก้นัแซ่เซ็ง 

    บา้งฉลองผา้ป่าเสภาขบั ระนาดรับรัวคลา้ยกบันายเส็ง 

    มีโคมรายแลอร่ามเหมือนสามเพง็ เมือคราวเคร่งก็มิใคร่จะไดดู้  

             (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 114) 

    เรืองพระอภยัมณี ตอนนางละเลวสร้างศาลใหพ้ระกาฬช่วยปราบผถีาํกระลาํ

พนั แลว้ใหน้างยผุาผกากบันางสุลารีวนัฟ้อนรําถวายตามทีนางสอน สุนทรภู่ไดผ้กูเป็นกลอนไวว้่า 

     นางกษตัริยต์รัสว่าเวลานี จะบตัรพลีเทวดารักษาศาล 

    ถวายกรฟ้อนรําใหส้าํราญ เจา้ตามมารดาฟ้อนจะสอนไว ้

    แลว้จดัแจงแต่งสองพีนอ้งนอ้ย ใส่เสือสร้อยสอดแซมใหแ้จ่มใส 

    นางแต่งอง๕ทรงกลองทองประไพ เสด็จไปหนา้ศาลลานชลา 

    ใหไ้พร่พร้อมลอ้มองคเ์ป็นวงกวา้ง ทงัสองนางยนืชมา้ยทงัซา้ยขวา 

    ประโคมแตรแซ่ซอ้งกลองลงักา นางวณัฬาทอดกรอ่อนระทวย 

    แลว้รําร่ายฉายฉะประปรายบาท กระหวดัหวาดไวจ้งัหวะดูสละสวย 

    บงัอรฟ้อนตามงามระทวย ดาํเนินนวยนาดกายชมา้ยเมียง 

    แลว้ร้องบวงสรวงศาลหวานวิเวก ทงัทุม้เอกอกัษรชะออ้นเสียง 

    เครืองเสวยเคยถวายไวร้ายเรียง ทงัหมากเมียงมงัสาสุราบาน 

                                                (พระสุนทรโวหาร, 2514, หนา้ 567-568) 
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 2. วฒันธรรมทีไม่เป็นวตัถุ 

  วฒันธรรมทีไม่เป็นวตัถุ เป็นเรืองของความเจริญทางจิตใจ แบ่งเป็น 3 กลุ่มดงันี 

  2.1 คตธิรรม หมายถึง การประพฤติคุณธรรมตามคาํสอนในศาสนา เพือเป็นหลกัใน

การดาํเนินชีวิต กวีมีมกัจะสอดแทรกคติธรรมต่างๆ ไวใ้นวรรณคดีอยู่เสมอ เพือเป็นขอ้เตือนใจ

สาํหรับผูอ่้าน ตวัอยา่งเช่น 

   การมีขนัติธรรม หมายถึง มีความอดกลนั อดทน เป็นทีตงัอยู่เสมอ ทาํให้จิตใจ

สงบสุข ไม่หวนัไหวต่อสิงใด เช่น เรืองโคบุตร ตอนอรุณกุมารถวายสารเตือนสตินางมณีสาครว่า 

     ใครเกิดมาถา้จิตนนัติดปราชญ ์ ยอ่มหมายมาตรขนัตีเป็นทีตงั 

    เหมือนเขขาสุเมรุมาศไม่พลาดพลงั ใครชิงชงัเหมือนหนึงว่าพายพุาน 

    ถึงแสนคมทีจะหมายทาํลายโลก ไม่คลอนโยกหนกัแน่นเป็นแก่นสาร 

    ใครเกิดจิตรอิจฉาเป็นสามาญ สนัดาลพาลผูใ้ดทาํกรรมอนนัต ์

                                                (พระสุนทรโวหาร, 2514, หนา้ 117-118) 

   ความซือสัตยสุ์จริต หมายถึง ความมีจิตรใจทีซือตรงคงมนั เทียงธรรม จริงใจ  

รักษาสจัจะและมีการกระทาํตรงไปตรงมา เช่น เรืองขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนแผนติดคุก ถูกจองจาํ

อยา่งหนกัจนทนไม่ไหว จึงสะเครืองจองจาํออก แต่ไม่คิดหนีเพราะยดึมนัในความสตัยสุ์จริต 

     ครันยามดึกกาํดดัสงดันอน พระจนัทรแจ่มกระจ่างสว่างไสว 

    ขุนแผนแสนโศกวิโยคใจ เขาร้อยไวต้วัติดทงัขือคา 

    โซ่ตรวนถว้นครบหา้ประการ ทรมานมึนเมือยเป็นหนกัหนา 

    จะพลิกตวัตึงทวัทงักายา ยงินานยงิระอาระอิดใจ 

    โอว้่าคนโทษทงัปวงเอ๋ย กระไรเลยทนทานตงัปีได ้

    อนัตวักูอยูใ่หจ้องภยั เป็นว่าไม่ตอ้งการจะทานทน 

    เพียงถือสตัยสุ์จริตไม่คิดหนี แต่เท่านีก็พอจะเป็นผล 

    ไม่คิดคดต่อเจา้ขา้วแดงตน ก็เป็นคนเลิศโลกยอ่มถือชา 

             (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 503) 

  2.2 เนติธรรม หมายถึง วฒันธรรมทางกฎหมาย การเรียนรู้และปฏิบัติตนตาม

กฎหมายและระเบียบประเพณีทีสาํคญัเทียบเท่ากฎหมาย ตวับทกฎหมาย การสอบสวนความคิด 

การตดัสินคดีความ และบทลงโทษต่างๆ ดงัตวัอย่างเรืองขุนชา้งขุนแผน ตอน จมืนศรีสาวลกัษณ์

กล่าวสอนพลายงามใหเ้รียนรู้เรืองกฎหมายและอืนๆ 

     ครานนัจมืนศรีเสาวลกัษณ์ราช เรียกพลายงามทรามสวาทมาสงัสอน 

    จะเป็นขา้จอมนรินทร์ปินนคร อยา่งนนันอนป่าวไม่เขา้การ 
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    พระกาํหนดกฎหมายมีหลายเล่ม เก็บไวเ้ต็มตูใ้หญ่ไขออกอ่าน 

    กรมศกัดิหลกัชยัพระอยัการ มรเทียรบาลพระบญัญติัตดัสาํนวน 

    แลว้ใหรู้้สุภาษิตบณัฑิตพระร่วง ตามกระทรวงผดิชอบคิดสอบสวน 

    ราชาศพัทรั์บสงัใหบ้งัควร รู้จงถว้นถีไวจึ้งไดก้าร 

             (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 538) 

   ตอนจมืนศรีเสาวลกัษณ์ สอบสวนคดีความขุนชา้งกบัขุนแผน เรืองแย่งชิงนาง

วนัทอง เริมจากลูกขุนไตร่สวนคดี โดยซกัถามขุนชา้งซึงเป็นโจทยก่์อน ขุนชา้งให้การว่า ตนไดสู่้

ขอและแต่งงานกบันางวนัทองอยา่งถูกตอ้ง ต่อมาขุนแผนไดล้กันางวนัทองไป ตนตามไปพบกลบั

ถูกขุนแผนสมคบกบัโจรป่าทาํร้ายตน ขุนแผนปฏิเสธ ขุนชา้งขอดาํนาํพิสูจน ์

     ครันว่าไดเ้พลามาพร้อมกนั ลูกขุนทงันนัก็พร้อมหนา้ 

    ผูคุ้มก็คุมคู่ความมา คดัขอ้ฟ้องหาแลว้ถามไป 

    ………………………………. ………………………………….. 

    ขุนชา้งอา้งสืบทกัขีพยาน ชายหญิงชาวบา้นไดเ้ห็นอยู ่

    ขอ้หนึงขุนชา้งไดเ้ลียงดู เป็นคู่ร่วมเรือนกบัวนัทอง 

    .………………………………. ………………………………….. 

    ครันตามไปพบทีตน้ไทร ขุนแผนคุมโจรไพรไวม้ากหลาย 

    เห็นวนัทองนอนเรียงอยูเ่คียงกาย จึงรู้ว่าชายชูจู่้ลกัไป 

    สอบขุนแผนพลนัมิทนัชา้ ขุนแผนแกว้่าหามิได ้

    ขุนชา้งอา้งพยานไปทางใด สอบขอ้อืนไปมิไดช้า้ 

    ..………………………………. ……………….…………………. 

    ขอพิสูจน์ลงดาํทีนาํวน สินฟ้องแต่ตน้ตลอดปลาย 

    จึงคดัคาํใหก้ารมิทนัชา้ ขอ้คดีมีมาเป็นมากหลาย 

    ……………………………..…. ……………..…………………… 

          (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 486-487) 

   ลูกขุนสอบสวนฝ่ายขุนแผน ขุนแผนให้การไปตามจริงว่า ขุนชา้งรือเรือนหอ

ของตนและเป็นชูก้บันางพิม เมือตนกลบัจากทพั จึงมารับนางพิมกลบัไปบา้น ฝ่ายขุนชา้งไดต้ามไป

ชิงนางวนัทองคืน ตนจึงต่อสู้ ขุนช้างปฏิเสธ ลูกขุนจึงสอบสวนนางวนัทอง ได้ความว่าถูกนาง 

ศรีประจนับงัคบัใหแ้ต่งงานกบัขุนชา้ง หลงัจากนนัขุนแผนกล่าวโทษนางศรีประจนัว่าพรากนางวนั

ทองไปแต่งงานกบัขุนชา้ง นางปฏิเสธจึงสอบพยานอืนๆ จนไดข้อ้เท็จจริงตามทีขุนแผนอา้ง 
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     ขอ้หนึงขุนชา้งตามนางไป จะไล่ฟันขุนแผนใหเ้ป็นผ ี

    ขดัใจจึงไดเ้ขา้ต่อตี ถอ้ยทีถอ้ยฟันกนัในไพร 

    ขุนชา้งไม่รับสินทงัขอ้ ขุนแผนว่าจะต่อก็ต่อได ้

    คดัเอาสาํนวนทวนต่อไป ชีสองสถานไวต้ามอยัการ 

    ………………..……….……… ………..…………….………….. 

    สืบสมไปขุนชา้งแผนอา้ง พยานโจทกต์อ้งบา้งไม่แน่นหนา 

    ผกูหยกิเลบ็พลนัพากนัมา จึงชาํระเขา้หาคาํพยาน 

            (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 489) 

   หลงัจากนนัลูกขุนไปนาํตวันางศรีประจนั ยายกลอย ยายสา ผูส้มรู้เรืองคิดมาฟัง

ความตดัสิน 

     ตดัรองทอนลงกระทงแถลง ปรึกษาชีแจง้ออกไปศาล 

    ตะวนับ่ายพร้อมกนัมิทนันาน ทงัท่านพระมหาราชครู 

    หลวงญาณประกาศเทพราชธาดา พร้อมหนา้นงัฟังสตัวอ์ยู ่

    เชิญบทพระอยัการออกอ่านดู ผูป้รับทงัตู่อยูพ่ร้อมกนั 

    จะนาํความกราบทูลพระทรงชยั ใหคุ้มคู่ความไวใ้นวงันนั 

    แลว้ใหไ้ปเกาะศรีประจนั ยายกลอยยายสานนัดว้ยทงัสอง 

    ถา้เจา้ผวักลวัผดิไม่คิดปอง ตอ้งบทใหเ้อาสินไหมไป 

    ถา้เจา้ผวัไม่กลวัซึงเวรา จะฟันฆ่าเสียตามอฌัชาสยั 

    วนัทองส่งคืนขุนแผนไป ตามในพระราชกฤษดีกา 

          (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 493-494) 

  2.3 สหธรรม หมายถึง การปฏิบติันามระเบียบมารยาททางสังคม การมีสาํนึกและ

การแสดงออกทีดีงามต่อผูอื้น ซึงเป็นสิงทีทาํใหค้นในสงัคมอยูร่่วมกนัอยา่งผาสุก ไดแ้ก่ 

   (1) การแสดงความเคารพ ในวฒันธรรมไทยมีการทาํความเคารพหลายลกัษณะ

แตกต่างกนัไปตามสถานภาพของบุคคล วรรณคดีไทยไดมี้บนัทึกวฒันธรรมนีไวใ้ห้เป็นแบบอย่าง

แก่ชนรุ่นหลงั ดงันี 

    (1.1) พระมหากษัตริย์ สงัคมไทยยอมรับนบัถือกนัว่าพระมหากษตัริยเ์ป็นผู ้

มีสถานภาพทางสังคมสูงสุด การถวายความเคารพจึงใช ้การถวายบงัคม ซึงถือว่าเป็นการแสดง

ความเคารพอยา่งสูงสุดต่อประมุขขิงชาติ ตวัอยา่งเช่น เรืองขุนชา้งขุนแผนตอนจมืนศรีเสาวลกัษณ์

เขา้เฝ้าพระวนัวษา 
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     ครานนัพระจมืนศรี อญัชลีบงัคมกม้เกศา 

    ทูลความตามบอกมิทนัชา้ ชีวาอยูใ่ตบ้าทบงส์ุ 

             (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 481) 

    (1.2) บิดามารดาและปู่ย่าตายาย เป็นผูไ้ดรั้บความเคารพสูงสุดในหมู่เครือ

ญาติบุตรหลานต้องแสดงความเคารพด้วย การกราบเทา้ ดงัตัวอย่าง เรืองขุนช้างขุนแผน ตอน 

พลายงามไปพบนางทองประศรีทีบา้นกาญจนบุรี และลอบขึนไปห่มตน้มะยมจนนางทองประศรี

ออกมาพบและทาํโทษ เพราะไม่รู้ว่าเป็นหลาน 

     เจา้พลายงามความกลวัจนตวัสนั หยดุขยนัอยูไ่ม่กลา้ลงมาได ้

    แลว้นึกว่ายา่ยา่กลวัอะไร  โจนลงไปกราบยา่ทีฝ่าตีน 

          (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 526) 

    ตอนนางทองประศรีพาพลายงามไปพบขุนแผนทีหบัเผยในคุก ละบอกว่าจะ

รับเลียงพลายงาม 

     ครานนัขุนแผนแสนสุภาพ   กม้กราบมารดานาํตาไหล 

    ลูกเห็นแต่แม่คุณค่อยอุ่นใจ ช่วยสอนใหพ้ลายงามเรียนความรู้ 

            (กรมศิลปากร, 2523, หนา้ 531) 

    (1.3) ผู้ใหญ่ทีเคารพนับถือ นอกจากญาติผูใ้หญ่แลว้ คนไทยยงัให้ความ

เคารพนับถือผูอื้นทีมีอาวุโสกว่าตนด้วย โดยเฉพาะผูที้มีความเมตตากรุณาต่อผูน้้อยหรือเคยมี

บุญคุณกนัมาก่อน จะไดรั้บความเคารพเสมือนเป็นญาติผูใ้หญ่คนหนึง จะแสดงความเคารพดว้ย  

การกราบหรือไว ้ดงัตวัอยา่ง เรืองขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนแผนชิงนางวนัทองมาจากขุนชา้ง แลว้ไป

ขอพึงพระพิจิตรกบันางบุษบา 

     ครานนัพระพิจิตรบุษบา เห็นหญิงชายเขา้มาวนัทาอยู ่

    ชะรอยคนต่างเมืองชาํเลืองดู จะใคร่รู้ซกัถามเนือความไป 

    …..…………………………….. .….……………………………  

    ครานนัขุนแผนสุภาพ กบัวนัทองกม้กราบลงทีนนั 

    ขุนแผนจึงบอกใหฉ้บัพลนั ตวัลูกอ่อนนนัชือวนัทอง 

             (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 269) 

   (2) การรู้กาลเทศะ คือ รู้จกัวางตวัให้เหมาะกบับุคคล โอกาสเวลา และสถานที  

รู้จกัเกรงใจผูอื้น ไม่ทาํตนใหเ้ป็นทีรําคาญหรือทาํให้ผูอื้นตอ้งลาํบากใจ กวีจะสอดแทรกสิงเหล่านี

ไวใ้นวรรณคดีอยู่เสมอ ในทางกลบักันก็ชีให้เห็นโทษของการไม่คาํนึงถึงกาลเทศะไวด้้วย ดัง

ตวัอยา่ง 
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    ในนิราศภูเขาทอง ตอนสุนทรภู่เดินทางผา่นจวนเจา้เมืองอยุธยา ซึงเจา้เมือง

เคยเป็นพระจมืนไวยในสมยัรัชกาลที 2 และคุน้เคยกนัดี แต่สุนทรภู่ไม่ไดขึ้นไปเยียมเยียน เพราะ

เกรงว่าจะเป็นการยกตนเทียมท่าน ดงักลอนทีว่า  

     มาทางท่าหนา้จวนจอมผูรั้ง  คิดถึงครังก่อนมานาํตาไหล 

    จะแวะหาถา้ท่านเหมือนเมือเป็นไวย  ก็จะไดรั้บนิมนตข์นับนจวน 

    แต่ยามยากหากว่าถา้ท่านแปลก  อกจะแตกเสียหรือเราเขาจะสรวล 

    เหมือนเข็ญใจใฝ่สูงไม่สมควร  จะตอ้งมว้นหนา้กลบัอปัระมาณ 

          (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 113-114) 

    เรืองขุนช้างขุนแผน ตอนขุนแผนชนะความขุนช้างได้นางวนัทองคืน  

ขุนแผนเกิดคิดถึงนางลาวทองทีถูกคุมขงัอยูใ่นวงั จึงขอร้องใหพ้ระจมืนศรีเสาวลกัษณ์ช่วยกล่าวทูล

ขอนางลาวทองอีกจมืนศรีทักท้วงให้รอไว้หนึงปีก่อน แต่ขุนแผนไม่ยอมฟัง ทําให้สมเด็จ 

พระวนัวษาทรงกริวมากสั งให้จาํคุกขุนแผนทนัทีและจองจาํให้แน่นหนา ไม่มีการผ่อนผนัใดๆ  

เหตุการณ์นีทาํไหขุ้นแผนตอ้งติดคุกสิบหา้ปี 

     ครานนัพระองคท์รงธรณี  ไดฟั้งจมืนศรีแถลงสาร 

    ฉุนพิโรธพระพกัตร์เผอืดเดือดดาล  อา้ยนีหาญเห็นกูนีใจดี 

    ครันขุนเพชรขุนรามตามออกไป  บงัอาจใจฆ่าคนเสียป่นปี 

    กูก็งดอาญาไม่ฆ่าตี  ซาํยกอีลาวทองใหแ้ก่ตวั 

    ยงัลวนลามตามขออีลาวทอง  จองหองไม่คิดผดิท่วมหวั 

    พูดเล่นตามใจไม่เกรงกลวั  เพราะตวัอีลาวทองตอ้งอยูว่งั 

    ไกลตาตกว่าไม่ไวใ้จ  มนักลวักูนีจะไหล่เอาขา้งหลงั 

    ฟังมนัเจรจาดูน่าชงั  ถา้แมน้ตงัหนา้รับราชกาลไป 

    ทาํดีแลว้อยา่ว่าแต่ลาวทอง  อีกสกัสองสามคนกูจะให ้

    เห็นไม่ทาํแลว้ยงิซาํทะนงใจ  ละไวจ้ะกาํเริบทุกเวลา 

    ถา้ตามใจยอมใหอี้ลาวทอง  จะจองหองเยอ่หยงิขึนหนกัหนา 

    เป็นว่าไรไม่ขดัสกัเวลา  ทีหลงัจะชะล่าไม่เกรงใคร 

    เฮย้เอาตวัมนัไปส่งไวใ้นคุก  ประทุกหา้ประการหมดอยา่ลดให ้

    เชือมหวัตะปูซาํใหห้นาํใจ  สงัเสร็จเสด็จในทีไสยา 

                (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 499) 

   (3) ความมีนํ า ใจ  ในสมัย ก่อ นคนไท ยชือว่ า เ ป็นคนที มีนําใจ  มีควา ม

เอือเฟือเผือแผ่มกัให้ความช่วยเหลือผูต้กทุกข์ได้ยาก โดยมิได้คาํนึงว่าตนจะพลอยได้รับความ
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เดือดร้อนไปดว้ย ถา้สามารถช่วยไดก้็ช่วยไปตามอตัภาพ กวีไทยไดส้ะทอ้นคุณสมบติันีออกมาใน

วรรณคดี เพือให้คนไทยตระหนักถึงคุณค่าของความมีนาํใจไวว้่า เป็นสิงทีช่วยจรรโลงสังคมให้

อบอุ่น สงบสุข และมีความมนัคงไดท้างหนึง และยงัชีใหเ้ห็นว่าคนทีมีนาํใจยอ่มไดรั้บผลตอบแทน

ทีดีงาม ดงัตวัอยา่ง 

    เรืองขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนแผนพานางวนัทองหนีจากขุนช้างไปขอพึง

พระพิจิตรและนางบุษบา ซึงไดรั้บการช่วยเหลืออยา่งดี แมจ้ะไม่รู้จกักนัมาก่อน 

     เรียกขา้ใหเ้อามา้ไปผกูถือ จูงมือขึนจวนทงัเมียผวั 

    ฟังคาํพ่อว่าเจา้อยา่กลวั ดีชวัไวพ่้อจะผอ่นปรน 

    ว่าพลางทางสงัพวกบ่าวขา้ ใหจ้ดัหาสาํรับอยูส่บัสน 

    ขุนแผนวนัทองทงัสองคน ชาํระตนอาบนาํสาํราญใจ 

    นางศรีบุษบาใหผ้า้ผลดั กระแจะแป้งแต่งจดัมาส่งให ้

    นงับนหอกลางทีขา้งใน พระพิจิตรเรียกใหกิ้นขา้วปลา 

    ทงัสีคนกินเสร็จสาํเร็จกิจ พระพิจิตรใหจ้ดัซึงเคหา 

    ใหอ้ยูเ่รือนขา้งหอต่ออกมา สามภริยาค่อยบานใจ 

             (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 470) 

    เรืองขุนช้างขุนแผน ตอนขุนแผนลาพระพิจิตรไปมอบตัวทีอยุธยา นาง 

วนัทองเป็นทุกขม์ากเพราะกาํลงัตงัครรภ ์เกรงจะไดรั้บความลาํบาก พระพิจิตรกบันางบุษบาก็มอบ

ขา้วของ เงินทองใหติ้ดตวัไปใชย้ามขดัสนดว้ย 

     ครันว่าควายวายโศกา บุษบาคน้ของกล่นเกลือน 

    เรียกบ่าวมานงัสงัตกัเตือน อยา่แชเชือนจดัของทีตอ้งการ 

    ทีนอนหมอนมุง้เสืออ่อน ผา้ผอ่นดีดีมีในบา้น 

    กระทะกระทอหมอ้ไหแลเชิงกราน เสบียงอาหารทงัจานชาม 

    หีบหมากเครืองนากปริกทอง เตา้ปูนถมตลบัทองเอาใส่ยาม 

    ขาดเหลือเผอืตอ้งเป็นถอ้ยความ เงินสามชงัใหเ้อาไปกิน 

    พระพิจิตรออกมาศาลากลาง ใหห้าขุนนางมาพร้อมทงัสิน 

    แต่งบอกออกความใหไ้ดย้นิ มิใหมี้มลทินทุกขอ้ไป 

          (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 475-476) 

    ความมีนาํใจของพระพิจิตรและนางบุษบานี ทาํให้ขุนแผนมีโอกาสตงัตัว

ต่อสูค้ดี และชนะความขุนชา้งในทีสุด 
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    เรืองสังข์ทอง ตอนนางจันท์เทวีมเหสีของท้าวยศวิมลถูกขบัไล่ออกจากเมือง  

เพราะคลอดโอรสออกมาเป็นหอยสงัข ์นางตอ้งระหกระเหินไปในป่าจนพบสองตายายใหค้วามช่วยเหลือ 

     เดินมา สุริยาร้อนแรงแสงใส 

    แลเห็นบา้นป่าพนาลยั โฉมยงดีใจเขา้ไปพลนั 

    พบสองเฒ่าปลูกถวังา นางนงัวนัทาขมีขมนั 

    ฝ่ายว่าสองราดูหนา้กนั ยายถามตานนัทนัใด 

                       (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั, 2540, หนา้ 49) 

     นางเล่าแต่ตน้จนปลาย ตายายพาไปยงัเคหา 

    จดัเหยา้เรือนใหมิ้ไดช้า้ ดว้ยความเมตตาปรานี 

                       (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั, 2540, หนา้ 50) 

    เมือทา้วยศวิมลทราบเรืองในภายหลงั จึงตอบแทนความมีนาํใจของตายาย

อยา่งมากมาย ทาํใหส้องตายายไดรั้บความสุขสบายในบนัปลายของชีวิต 

   (4) การต้อนรับแขกเป็นธรรมเนียมไทยทีดีงามอย่างหนึง เมือมีแขกมาเยียม

เยอืน เจา้ของบา้นจะใหก้ารตอ้นรับอยา่งอบอุ่น ดงัสาํนวนทีว่า “ธรรมเนียมไทยแทแ้ต่โบราณ ใคร

มาถึงเรือนชานตอ้งตอ้นรับ” คนไทยจะใหเ้กียรติและแสดงนาํใจไมตรีต่อแขกเป็นอย่างดี มีการเชือ

เชิญจดัทีทาง หาหมากพลู ของรับประทาน เช่น ขนม ผลไมต่้างๆ มีการพูดจาปราศรัยไต่ถามทุกข์

สุข ซึงทาํใหแ้ขกเกิดความรู้สึกเป็นกนัเองและสบายใจก่อนทีจะพูดถึงกิจธุระอืนต่อไป ตวัอยา่งเช่น 

    เรืองมหาเวสสนัดรชาดก กณัฑก์ุมาร สาํนวนของเจา้พระยาพระคลงั (หน)  

ตอนชูชกไปทูลขอกณัหาชาลีทีอาศรมของพระเวสสันดร พระเวสสันดรไดต้อ้นรับดว้ยการพูดจา

ปราศรัยและเลียงผลไมแ้ก่ชูชก 

     ...เมือชูชกธชีเขา้ไปถึงแลว้   เฒ่าใจแกลว้กระทาํประพฤติปราศรัย 

    เป็นสมัโมทนียนยักถาธรรมสวสัดิ   พระบรมโพธิสตัวก์็เปรมปรีดิ   

    ปราศรัยตอบ   โดยระบอบประเพณีเชิญธชีฉนัผลไมอ้นัโอชา... 

         (องคก์ารคา้คุรุสภา, 2512, หนา้ 229) 

    เรืองขุนชา้งขุนแผน  ตอนนางทองประศรีไปบา้นนางศรีประจนั เพือขอนาง

พิมใหก้บัขุนแผน นางศรีประจนัตอ้นรับอยา่งดี เพราะเคยเป็นเพือนบา้นกนัมาก่อน 

     ครู่หนึงถึงบา้นศรีประจนั แกตวัสนัร้องเรียกใหดู้หมา 

    ศรีประจนัเปิดหนา้ต่างพลางแลมา เห็นแลว้เรียกขา้ด่าอึงไป 

    อีนนัอา้ยนีอีขีครอก แขกมาหาบอกกบักูไม่ 

    บ่าวกลวัตวัสนัลงบนัได วิงไขว่มารับขึนเรือนพลนั 
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    แลว้เอาเสือสาดมาลาดปู หมากพลูใส่เชียนขมีขมนั 

    มานงัลอ้มพร้อมหนา้พูดจากนั ศรีประจนัปราศรัยทายทกั 

             (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 156) 

    วรรณคดีเป็นส่วนหนึงของวฒันธรรมไทย แต่ในทางตรงกนัขา้ม วรรณคดีก็

เป็นเสมือนกระจกสะท้อนเนือหาของวฒันธรรมไทยได้อย่างกวา้งขวางและสมบูรณทีสุด เรา

สามารถศึกษาวฒันธรรม และวิวฒันาการของวฒันธรรมไดม้าจากวรรณคดีในแต่ละสมยั  เพราะกวี

จะมีประสบการณ์เกียวกบัวฒันธรรมแตกต่างกันไปตามยุคตามสมยัทีกวีมีชีวิตอยู่ กวีจะเป็นผู ้

บนัทึกวฒันธรรมต่อเนืองกันไปทุกยุคทุกสมยั จึงอาจกล่าวได้ว่า การศึกษาวรรณคดีย่อมเป็น

ประโยชน์ในการศึกษาวฒันธรรมดว้ย 

  สรุปไดว้่าวฒันธรรมกบัวรรณคดีทีไดศึ้กษามานนั มี 2 ประเภท คือ วฒันธรรมทีเป็น

วตัถุ ไดแ้ก่ อาหารการกิน การแต่งกาย ทีอยูอ่าศยั การประกอบอาชีพ และวฒันธรรมทีไม่เป็นวตัถุ 

ไดแ้ก่ คติธรรม เนติธรรม สหธรรม 

 

ธรรมเนียมนิยมในการแต่งวรรณคด ี

 

 ธรรมเนียมนิยมในการแต่งการประพนัธ์นัน เป็นทีนิยมกันมากในนักแต่งวรรณคดี  

สมรรัตน์ พนัธุเ์จริญ กล่าวสรุปไว ้ดงันี 

 1. บทไหว้ครู 

  บทไหวค้รู เป็นสิงทีกวีใหค้วามสาํคญัมาก เพราะถือว่าการทีตนสามารถแต่งหนังสือ

ไดน้นัก็ดว้ยความรู้เชิงหนงัสือทีครูประสิทธิประสาทวิชาให้ ซึงอาจจะเป็นครูโดยตรงหรือเป็นครู

กวีทีตนเลียนแบบการแต่งดว้ยความนิยมชมชอบก็ได ้การไหวค้รูจึงเป็นการแสดงคารวะต่อผูใ้หว้ชิา  

ซึงทาํใหก้วีรู้สึกมีกาํลงัใจและมนัใจในการแต่งวรรณคดีของตนยงิขึน นอกจากนีกวียงัมีความเชือวา่

การไหวค้รูจาํนาํสิริมงคลมาสู่กวี ซึงจะช่วยดลบนัดาลความสาํเร็จในการแต่งให ้กวีไทยนิยมปฏิบติั

กนัอย่างเคร่งครัด ถา้ผูใ้ดละเลยก็จะเชือว่าจะไดรั้บความวิบัติอย่างใดอย่างหนึง บทไหวค้รูใน

วรรณคดีไทย มีเนือหาดงันี 

   (1) การสรรเสริญเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์ เป็นสิงทีแสดงให้เห็นว่าในสมยั

โบราณพราหมณ์ในราชสํานักมีอิทธิพลต่อกวีมาก หรือกวีรุ่นแรกๆ อาจจะเป็นพวกพราหมณ์

นนัเอง เพราะพราหมณ์เป็นผูมี้วิชาความรู้ในดา้นต่างๆ มากกว่ากลุ่มอืน และคงทาํหน้าทีเป็นครูใน

ราชสาํนกัดว้ย ดงัปรากฏในตาํแหน่งราชครู หรือมหาราชครู เป็นตน้ ดงันันเมือพราหมณ์เป็นกวีจึง

แต่งบทสรรเสริญเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์ และสอนใหก้วีอืนๆ ปฏิบติัเช่นนนัดว้ย การทีไม่มีผูใ้ด
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รู้สึกขัดข้องก็เพราะราชสํานักไทยไดรั้บอิทธิพลจากลทัธิเทวราชมาก่อนแลว้ด้วยความเต็มใจ 

การกล่าวสรรเสริญเทพเจา้ของพราหมณ์จะปรากฏชดัเจนมากขึนในวรรณคดีในสมยักรุงศรีอยุธยา  

(วนัเนา  ยเูด็น, 2530, หนา้ 72) กล่าวถึงเรืองนีว่า “ในสมยัแรกๆ นนัวรรณคดีส่วนมากมกัจะไหวค้รู

ดว้ยการกล่าวสดุดีพระผูเ้ป็นเจา้ของพราหมณ์เป็นพืน เป็นการรับอิทธิพลจากวรรณคดีสนัสกฤต” 

    ตวัอย่างบทไหวค้รูทีไดรั้บอิทธิพลจากพราหมณ์ ในโคลงเฉลิมพระเกียรติ

สมเด็จพระนารายณ์ ของพระศรีมโหสถ 

      ศุลีตรีเนตรเรือง เรืองฤทธิ 

     พรหเมศแมนสรวงสิทธิ สีเกลา้ 

     เชิญพระบนัทมนิทร์ เหนือนาค 

     มาสาํรายทุกขเร้า รุ่งฟ้าดินขจร 

                   (กรมศิลปากร, 2524, หนา้ 52) 

   (2) กล่าวสดุดีพระเกียรติคุณของพระมหากษัตริย ์ โดยจะเน้นทีแผ่พระบรม 

เดชานุภาพการทรงไวซึ้งราชธรรม การทะนุบาํรุงพระศาสนา การสร้างความเจริญรุ่งเรืองแก่บา้นเมือง 

พระมหากรุณาธิคุณทีมีต่อประชาราษฎร์ และจะมีการถวายชยัมงคลแด่พระมหากษตัริย ์เช่น 

    ศรีสิทธิพิศาลภพ เลอหลา้ลบล่มสวรรค ์จรรโลงโลกกว่ากวา้ง แผนแผน่ผา้ง 

   เมืองเมรุศรีอยธุเยนทร์แยม้ฟ้า แจกแสงจร้าเจิดจนัทร์ เพียงรพิพรรณผอ่งดา้ว 

   ขุนหาญหา้วแหนบาทสรพทุกขร์าษฎร์รอนเสียน ส่ายเศิกเหลียนล่งหลา้ ราญราบ 

   หนา้เภริน เข็ญข่าวยนิยอบตวัคอ้มหวัไหวล้ะลา้ว ทุกไทนา้วมาลยน์อ้ม ขอออก 

   ออ้มมาอ่อน ผอ่นแผน่ดินใหผ้าย ขยายแผน่ฟ้าใหแ้ผว้ เลียงทแกลว้ใหก้ลา้ พระยศ 

   ไทเ้ทิดฟ้า เฟืองฟุ้งทศธรรม ท่านแฮ 

             (นายนรินทรธิเบศร์, 2513, หนา้ 1) 

   (3) แต่งเป็นบทชมพระนคร ในทํานองเป็นเมืองทีงดงาม เมืองสวรรค์ความ

รุ่งเรือง ผูค้นมีคุณธรรมเช่น ในโคลงกาํสรวล 

    ศรีสิทธิวิวิธบวร นครควรชไํกรพรํหรงงสรรค ์สวรรคแต่งแตม้ แยม้พืนพสุธา 

   มหาดิลกภพ นพรัตน์ราชธานี บุรีรํยเมืองมิง แลว้แฮ ราเมศรไทท้า้วตง้ง แต่งเอง 

      อยธุยายศยงิฟ้า ลงดิน แลฤๅ 

     อาํนาจบุญเพรงพระ ก่อเกือ 

     เจดียล์อออินทร ปราสาท 

     ในทาบทองแลว้เนือ นอกโสรม 

                   (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 23) 
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   (4) กล่าวบูชาคุณพระศรีรัตนตรัยหรือครูบาอาจารย ์การบูชาเทพเจา้ในศาสนา

พราหมณ์จะลดลงอยา่งเห็นไดช้ดัในวรรณคดีสมยัอยธุยาตอนปลายจนถึงปัจจุบนั แสดงว่าอิทธิพล

ของพราหมณ์ในราชสาํนักลดลง โดยเฉพาะพราหมณ์มิไดมี้บทบาทเป็นกวีเหมือนสมยัก่อนหรือ

ไม่ไดส้อนผูอื้น และคนไทยรู้จกัแยกศาสนาพุทธออกจากพราหมณ์มากขึน จึงหนัมาแต่งบทไหวค้รู

แบบไทยเป็นส่วนมาก คือ กล่าวบูชาคุณพระศรีรัตนตรัย หรือกล่าวระลึกถึงคุณครูของตนตาม

วฒันธรรมไทย ดงัตวัอยา่งในจินดามณีของพระโหราธิบดี 

    นมสัสิตวา นบพระศาสดา นบพระธรรมาน นบสงฆผ์ูเ้ป็น นาบุญแก่นสาร 

   นบครูอาจารย ์ท่านผูส้งัสอน 

                   (กรมศิลปากร, 2512, หนา้ 29) 

  สรุปไดว้า่ธรรมเนียมในการแต่งวรรณคดีนนัมีรูปแบบทีหลากหลาย ขึนอยู่กบัผูแ้ต่ง

ว่าจะตอ้งการเสนอผลงานในดา้นใด แต่ทีศึกษามานนั มีธรรมเนียมการแต่งวรรณคดี 4 ประเภท คือ

การกล่าวสรรเสริญเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์ การกล่าวสดุดีพระเกียรติคุณของพระมหากษตัริย ์

แต่งเป็นบทชมพระนคร และการกล่าวบูชาคุณพระศรีรัตนตรัยหรือครูบาอาจารย ์

 

รูปแบบฉันทลักษณ์ของกาพย์ยานี โคลงสีสุภาพ และกาพย์ห่อโคลง 

 

 1. รูปแบบกาพย์ยานี เป็นคาํประพนัธ์ไทยประเภทกาพยที์กวีนิยมแต่งมากทีสุด มีทงั

แต่งสลบักบัคาํประพนัธป์ระเภทอืนและแต่งเพียงลาํพงั กาพยย์านีบทหนึงมีสองบาท บาทละ 11 คาํ 

คนทวัไปจึงนิยมเรียกว่า “กาพยย์านี 11” 

  1.1 ฉันทลกัษณ์ 

   หนึงบทมีสองบาท บาทละ 11 คาํ แบ่งเป็น 2 วรรค วรรคแรก 5 คาํ วรรคหลงั 6 

คาํ บงัคบัสมัผสัระหว่างวรรคที 1, 2 และ 3 ทิงสมัผสัวรรคที 4 สมัผสัระหว่างบทส่งจากทา้ยบทแรก

ไปยงัทา้ยบาทแรกของบทต่อไป ดงัตวัอยา่ง 
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    อยา่ด่วนครรไลแล่น  กรกรีดแหวนบรางควร 

   ทอดตาลิลาจวน  สะดุดบาทจกัพลาดพลํา 

    อยา่เดินทดัมาลา  เสยเกศาบควรทํา 

   จีบพกพลางขานคาํ  สะกิดเพือนสาํรวลพลาง 

        (กฤษณาสอนนอ้งคาํฉนัท)์ 

   กวีอาจเพิมความไพเราะของกาพยย์านีดว้ยการเพิมสัมผสัระหว่างวรรคที 3 กบั

วรรคที 4 ก็ได ้ดงัตวัอยา่ง 

    ฟังแฮทชีพราหมณ์  เขาเขียวงามทงัแท่งทงนั 

   ไม่ไล่ช่อแชรงกนั  ต่างต่างพรรณไขขจร 

    มีนามแต่อาทิ  คนธมาทน์ศิขร 

   ทีใดท่านภูธร   แพศยนัครราชา 

                (มหาชาติคาํหลวง กณัฑม์หาพน) 

  1.2 พฒันาการของกาพย์ยานี 

   กาพยย์านีในยุคแรกๆ บงัคบัเฉพาะสัมผสัระหว่างบาท และสัมผสัระหว่างบท

เท่านนั สมัผสัระหว่างวรรคไม่บงัคบั 

    โดยทิศอุดรมี  พระนครอนัควรชม 

   สมญาชือเสียงพรหม-  บุรีบุราณกาล 

    อาจผจญบุรีอิน-  ทรอนัเทพยฤมาน 

   มหามเหาฬาร   จรรโลงธารษตรี 

    ปราการกาํแพงรัตน-  อนัรอบบุรีศรี 

   ทดัพายพิุถี   คือกาํแพง ณ จกัรพาฬ 

    โขลนทวารพิศาลสรรพ  ประดบัโครณทุกทวาร 

   หอหา้งสรลา้งกาญ-  จนกุรุงซริน 

                   (สมุทรโฆษคาํฉนัท)์ 

    บดันนัสมเด็จหลาน  กฤษณเทพจกัรี 

   รําลึกพนาลี   สุขรมยกรีฑา 

    เสด็จไปบงัคมพระ  อยักาธิเบศร์ลา 

   จกัไปพนาทวา   พนมพฤกษศีรขร 

    เถือนถาํพนาลี  คชสีหองคอ์ร 

   กวางทรายรมงัมร  สตัวสมสกอหลาย 
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    มสระสโรชา  กรบุษปเรียงราย 

   ขจคนธอบอาย   ภุมรีภรมวั 

                        (อนิรุทธค์าํฉนัท)์ 

   สมยัอยุธยายุคกลางและยุคปลายได้เพิมสัมผสัระหว่างวรรคแรกกบัวรรคที 2 

แลว้ ต่อมา เจา้ฟ้าธรรมาธิเบศร กวีผูช้าํนาญเชิงกาพย ์ทรงเพิมสมัผสัสระในคาํที 2-3 วรรคแรก และ

คาํที 3-4 ในวรรคหลงั อย่างเป็นระบบ ทาํให้จงัหวะอ่านรับกนัเพิมความไพเราะมากขึน และส่ง

อิทธิพลมาถึงกวีสมยัรัตนโกสินทร์ ตลอดถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจ้าอยู่หัวดัง

ตวัอยา่ง 

    ปลากรายว่ายเคียงคู่  เคลา้กนัอยูดู่งามดี 

   แต่นางห่างเหินพี  เห็นปลาเคลา้เศร้าใจจร 

    หางไก่ว่ายแหวกว่าย  หางไก่คลา้ยไม่มีหงอน 

   คิดอนงคอ์งคเ์อวอร  ผมประบ่าอ่าเอียมไร 

    ปลาสร้อยลอยล่องชล  ว่ายเวียนวนปนกนัไป 

   เหมือนสร้อยทรงทรามวยั  ไม่เห็นเจา้เศร้าบ่วาย 

                   (กาพยเ์ห่เรือ พระนิพนธเ์จา้ฟ้าธรรมาธิเบศ) 

   สุนทรภู่ก็เป็นอีกตาํนานหนึงทีประยุกต์กาพยย์านีของกรุงศรีอยุธยา โดยให้

ความสาํคญักบัสมัผสัเป็นหลกั มีการเพิมสมัผสัระหว่างวรรคที 3 กบัวรรคที 4 รวมทงัให้ความสาํคญั

กบันาํหนกัคาํและนาํเสียงดว้ยดงัตวัอยา่ง 

    ขึนกกตกทุกขย์าก  แสนลาํบากจากเวียงไชย 

   มนัเผอืกเลือกเผาไฟ  กินผลไมไ้ดเ้ป็นแรง 

    รอนรอนอ่อนอษัฎงค ์  พระสุริยงเยน็ยอแสง 

   ช่วงดงันาํครังแดง  แฝงเมฆเขาเงาเมรุธร 

                 (กาพยพ์ระไชยสุริยา) 

   ขณะทีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั พระราชนิพนธ์กาพยย์านี โดยละ

ทิงสมัผสัไปมากแต่มาเล่นนาํหนักของคาํและทรงใชส้ัมผสัอกัษรแทนสัมผสัระหลายครัง และน่าจะ

เป็นตวัตงัสาํหรับกาพยย์คุหลงัๆ ครังทีนายผ ี(อศันี พลจนัทร) สร้างสรรคก์าพยย์านีรูปใหม่ดงัตวัอยา่ง 

    ดาวเดือนก็เลือนลบั  แสงทองระยบัโพยมหน 

   จวบจวนพระสุริยน  จะเยยีมยอดยคุนัธร 

    สมเด็จพระหริวงศ ์  ภุชพงศทิ์พากร 

   เสด็จลงสรงสาคร  กบัพระลกัษณ์อนุชา 
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   บทพากยร์ามเกียรติ พระราชนิพนธพ์ระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัใน

ยุคกึงพุทธกาล นายผี หรือ อศันี พลจนัทร ไดส้ั นสะเทือนวงการกาพยด์ว้ยลีลาเฉพาะตวั โดยทิ ง

สัมผสัในไปมาก หันมาใชส้ัมผสัอกัษรแทน เน้นคาํโดดอนัให้จงัหวะสละสลวยจนคลา้ยอินทร

วิเชียรฉนัทก์ลายๆ ดงัตวัอยา่ง 

    ในฟ้าบ่อมีนาํ  ในดินซาํมีแต่ทราย 

   นาํตาทีตกราย   ก็รีบซาบบ่อรอซึม 

    แดดเปรียงปานหวัแตก  แผน่ดินแยกอยูทึ่มทึม 

   แผน่อกทีครางครึม  ขยบัแยกอยูต่าปี 

         (อีศาน) 

   ขณะทีกวีในยคุปัจจุบนัต่างก็แสวงหาลีลาเฉพาะตวั อยา่งเช่น 

    การเกิดยอ่มเจ็บปวด  ตอ้งร้าวรวดและทรมา 

   ในสายฝนมีสายฟ้า  ในผาทึบมีถาํทอง 

    มาเถิดมาทุกขย์าก  มาบนับากกบัเพือนพอ้ง 

   อยา่หวงัเลยรังรอง  จะเรืองไรในชีพนี 

      (หนทางแห่งหอยทาก ของ เนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย)์ 

    ดว้ยธรรมนนัเทียมเท่า  แต่ใครเล่าทีครอบงาํ 

   เอาเปรียบและเหยยีบยาํ  มวลชีวิตจนผดิไป 

    ในนาํทุกหยดนาํ  หรือใช่นาํเฉพาะใคร 

   ลมแดดหรือดินใด  ลว้นสมบติัอนัเป็นกลาง 

          (เพลงไทยของคนทุกข ์ของ ไพวรินทร์ ขาวงาม) 

    พฤกษไ์พรไสวพริว  วะไหวหวิวกบัวนัวาร 

   เสียงขบัส่งศพัทข์าน  คือสตัวส์าํซึงรําเสียง 

    เริงเร้าเหนือเงาร่ม  สาํราญรมยแ์ลรายเรียง 

   ร้องขานผสานเคียง  ผสมคู่สมสู่คา 

            (วรรณวิเคราะห์ - คมทวน คนัธนู) 

 2. รูปแบบโคลงสีสุภาพ 

  โคลงสีสุภาพ เป็นโคลงชนิดหนึงทีกวีนิยมแต่งมากทีสุด ดว้ยเสน่ห์ของการบงัคบั

วรรณยกุตเ์อกโทอนัเป็นมรดกของภาษาไทยทีลงตวัทีสุด คาํว่า “สุภาพ” หรือ “เสาวภาพ” หมายถึง

คาํทีมิไดมี้รูปวรรณยกุต ์
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  โคลงสีสุภาพ ปรากฏในวรรณกรรมไทย ตงัแต่สมยัตน้อยธุยา ปรากฏในมหาชาติคาํ

หลวงเป็นเรืองแรก และมีวรรณกรรมทีแต่งดว้ยโคลงสีสุภาพ 3 เรือง ไดแ้ก่ โคลงนิราศหริภุญชยั  

โคลงมงัทราตีเชียงใหม่ และลิลิตพระลอ 

  สมยัอยุธยาตอนกลาง วรรณกรรมทีใชโ้คลงสีสุภาพ ไดแ้ก่ โครงเรืองพาลีสอนน้อง 

โคลงทศรถสอนพระราม และโคลงราชสวสัดิ พระราชนิพนธ์สมเด็จพระนายรายณ์มหาราช โคลง

เฉลิมพระเกียรติพระนารายณ์มหาราช โคลงนิราศนครสวรรค์ กาพยห่์อโคลงและโคลงอกัษรสาม

ของพระศรีมโหสถ 

  สมยัอยุธยาตอนปลาย ไดแ้ก่ โคลงนิราศพระบาท โคลงนิราศเจา้ฟ้าอภยั และกาพย์

ห่อโคลงพระราชนิพนธเ์จา้ฟ้าธรรมาธิเบศ 

  สมยัธนบุรี ไดแ้ก่ โคลงยอพระเกียรติพระเจา้กรุงธนบุรี และลิลิตเพชรมงกุฎ 

  สมยัรัตนโกสินทร์ วรรณกรรมทีใชโ้คลงสีสุภาพทีเด่นๆ ไดแ้ก่ ลิลิตตะเลงพ่าย โคลง

นิราศนรินทร์ โคลงนิราศสุพรรณ โคลงโลกนิติ สามกรุง 

  โคลงสีสุภาพเป็นคาํประพนัธ์ทีกวีชอบแต่งและผ่านการพฒันามายาวนานจนมี 

ฉนัทลกัษณ์ทีลงตวัและเป็นแบบฉบบัดงัทียดึถือกนัในปัจจุบนั 

 

 

 

 

 

 

 

  หนึงบทมี 30 คาํ แบ่งเป็น 4 บาท 3 บาทแรกบาทละ 7 คาํ บาททีสี 9 คาํ แต่ละบาท

แบ่งเป็น 2 วรรค วรรคแรก 5 คาํ วรรคหลงั 2 คาํ เวน้บาทสุดทา้ย วรรคหลงั 4 คาํ มีสร้อยไดใ้นบาท

แรก บาททีสาม และบาททีสี ส่งสมัผสัจากคาํที 7 บาทแรกไปยงัคาํที 5 ในบาททีสองและสาม กบัคาํ

สุดทา้ยวรรคทีสองไปยงัคาํที 5 บาททีสี บงัคบัเอก 7 แห่ง โท 4 แห่งดงัคาํโคลง  กล่าวคือ  คาํเอก โท 

ในบาทแรกของโคลงอาจสลบัทีกนัได ้และอนุโลมใหใ้ชค้าํตายแทนคาํเอกในทีทีหาคาํเอกไม่ได ้

  แต่ไม่นิยมใชเ้อกโทษและโทโทษ ดังกล่าวไวใ้นจินดามณี ฉบับหลวงวงศาธิราช

สนิท ดงัต่อไปนี 
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    เอกโทเปลียนผลดัได ้  โดยประสงค ์

   แห่งทีหา้ควรคง   บทตน้ 

   บทอืนอาจบ่ปลง  แปลงแบบ นาพ่อ 

   เฉพาะแต่บทหนึงพน้  กว่านนัฤๅมี  

    เอกเจ็ดหายากแท ้  สุดแสน เข็ญเอย 

   เอาอกัษรตายแทน  เทียบได ้

   โทสีประหยดัหน  หวงเปลียน 

   ห่อนจกัหาอืนใช ้  ต่างนนัไป่มี  

    เอกโทผดิทีอา้ง  ออกนาม โทษนา 

   จงอยา่ยลอยา่งตาม  แต่กี 

   ผจงจิตรคิดพยายาม  ถูกถ่อง แทแ้ฮ 

   ยลเยยีงปราชญส์บัปลี  เปล่าสินสรรเสริญ  

    ใชไ้ดแ้ต่ปราชญค์ร้าน  การเพียร 

   ปราชญป์ระเสริฐดาํเนียร  หมินชา้ 

   ถือเท็จท่านติเตียน  คาํตู่ คาํนา 

   มกัง่ายอายอบัหนา้  อาจถอ้เถียงไฉน  

 

   โคลงสีสุภาพมี 30 คาํ เมือหกั เอก 7 โท 4 แลว้ ส่วนทีเหลือ 19 คาํแมไ้ม่กาํหนด

รูปวรรณยกุต ์ในทา้ยวรรคทุกวรรคตอ้งไม่มีรูปวรรณยกุต ์เพราะจะทาํให้นาํหนักของโคลงเสียไป 

ไดแ้ก่คาํทีกากบาทในแผนผงัขา้งล่าง 

    ๐ ๐ ๐ เอก โท  ๐ ๐ (๐ ๐) 

   ๐ เอก ๐ ๐ ๐   เอก โท 

   ๐ ๐ เอก ๐ ๐   ๐ เอก (๐ ๐) 

   ๐ เอก ๐ ๐ โท   เอก โท ๐ ๐ 

 

   คาํสุดทา้ยของโคลงนอกจากจะหา้มมีรูปวรรณยกุตแ์ลว้ กวียงันิยมใชเ้พียงเสียง

สามญั หรือ จัตวา เท่านันอนึง เคยมีความเข้าใจกันว่า บาททีสีมีสร้อยไม่ได้ แต่หากพิจารณา

คาํอธิบายการแต่งโคลงในจินดามณีแลว้น่าจะตีความไดว้่าโคลงสีสุภาพมีสร้อยไดทุ้กบาทยกเวน้

บาททีสอง 
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    บทเอกใส่สร้อยได ้  โดยมี 

   แมว้จะใส่บทตรี  ยอ่มได ้

   จตัวานพวาที   ในที นนันา 

   โททีถดัมาใช ้   เจ็ดถว้นคาํคง  

 (ถอดความ) “วรรคแรก ในบาทแรกนนั มีคาํสร้อยได ้

    วรรคทีสอง และอาจใส่ในบาททีสามไดอี้ก 

    วรรคทีสาม และรวมทงัทา้ยคาํทีเกา้ของบาททีสีดว้ย 

    วรรคทีสี ในบาทสองทีเหลืออยู ่ใหค้งมีเพียงเจ็ดคาํ (ไม่มีสร้อย)” 

   ทงันีมีตวัอยา่งโคลงในวรรณกรรมยนืยนัไดแ้ก่ 

    ตีอกโอลู้กแกว้  กลอยใจ แม่เฮย 

   เจา้แม่มาเป็นใด   ดงันี 

   สมบติัแต่มีใน   ภาพแผน่ เรานา 

   อเนกบรู้กี   โกฏิไวจ้กัยา พ่อนา  

         (ลิลิตพระลอ) 

   ตวัอยา่งของโคลงสีสุภาพในจินดามณีฉบบัพระโหราธิบดี ทีมีไมเ้อกไมโ้ทตรง

ตามบงัคบั 

    เสียงลือเสียงเล่าอา้ง  อนัใด พีเอย 

   เสียงยอ่มยอยศใคร  ทวัหล้า 

   สองเขือพีหลบัใหล  ลืมตืน ฤๅพี 

   สองพีคิดเองอ้า   อยา่ไดถ้ามเผอื  

         (ลิลิตพระลอ) 

   ตวัอย่างของโคลงสีสุภาพในจินดามณี ฉบบัหลวงวงศาธิราชสนิท ทีมีไมเ้อก

ไมโ้ทตรงตามบงัคบั 

    นิพนธก์ลกล่าวไว ้  เป็นฉบับ 

   พึงเพ่งตามบงัคบั  พีพร้อง 

   เอกโทท่านลาํดับ  โดยที สถิตนา 

   ทุกทวัลกัษณะล้วน  เล่ห์นีคือโคลง  

         (จินดามณี) 
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   นอกจากนีมีโคลงแบบฉบบัอีกบททีมาจากโคลงนิราศนรินทร์ ทีเอกโทครบตรง

ตาํแหน่งเช่นกนั 

    จากมามาลิวลาํ  ลาํบาง 

   บางยเีรือราพราง  พีพร้อง 

   เรือแผงช่วยพานาง  เมียงม่าน มานา 

   บางบ่รับคาํคล้อง  คล่าวนาํตาคลอ 

         (นิราศนรินทร์) 

  2.1 สัมผสัระหว่างบท 

   การแต่งโคลงสีสุภาพต่อกันหลายๆ บท เป็นเรืองราวอย่างโคลงนิราศ โคลง

เฉลิมพระเกียรติ โคลงสุภาษิต หรือโคลงอธิบายเหตุการณ์ต่างๆ อาจทาํได ้2 ลกัษณะ คือ โคลง

สุภาพชาตรี และ โคลงสุภาพลลิติ 

   โคลงสุภาพชาตรี ไม่มีสัมผสัระหว่างบท ส่วนใหญ่กวีนิพนธ์แบบเก่าจะนิยม

แบบนีเป็นส่วนมาก 

   โคลงสุภาพลลิติ มีการร้อยสัมผสัระหว่างบท โดยคาํสุดทา้ยของบทตน้ตอ้งส่ง

สมัผสัสระ ไปยงัคาํที 1 หรือ 2 หรือ 3 ในบทต่อไปเช่น 

    บุเรงนองนามราชเจา้  จอมรา มญัเฮย 

   ยกพยหุแสนยา   ยงิแกลว้ 

   มอญม่านประมวลมา  สามสิบ หมืนแฮ 

   ถึงอยธุเยศแลว้   หยดุใกลน้ครา  

    พระมหาจกัรพรรดิเผา้  ภูวดล สยามเฮย 

   วางค่ายรายรีพล   เพียบหลา้ 

   ดาํริจกัใคร่ยล   แรงศึก 

   ยกนิกรทพักลา้   ออกตงักลางสมร  

    บงัอรอคัเรศผู ้  พิศมยั ท่านนา 

   นามพระสุริโยทยั  ออกอา้ง 

   ทรงเครืองยทุธพิไชย  เช่นอุปราชแฮ 

   เถลิงคชาธารควา้ง  ควบเขา้ขบวนไคล  

            (โคลงภาพเรืองพระราชพงศาวดาร) 
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  2.2 คาํสร้อย 

   คาํสร้อยทีนิยมใช้ กนัมาแต่โบราณนัน มทีังหมด 18 คาํ ดงันี 

   1) “พ่อ” ใชข้ยายความเฉพาะบุคคล เช่น ฤทธิพ่อ, นีพ่อ, นาพ่อ ฯลฯ 

     ศัตรูหมู่พาลา   พาลพ่าย ฤทธิพ่อ 

   2) “แม่” ใชข้ยายความ เฉพาะบุคคล หรือเป็นคาํ ร้องเรียก เช่น แม่แม่, มาแม่ 

ฯลฯ 

     แสนศึกแสนศาสตร์ซ้อง   แสนพนั   มาแม่ 

   3) “พ”ีใชข้ยายความ เฉพาะบุคคล อาจทาํหน้าที เป็นสรรพนาม บุรุษที 1 หรือ

บุรุษที 2 ก็ไดเ้ช่น เรือพี ฤๅพี ฯลฯ 

     สองเขือพหีลับไหล  ลืมตืน ฤๅพ ี

   4) “เลย” ใชใ้นความหมาย เชิงปฏิเสธ เช่น เรียมเลยถึงเลย ฯลฯ 

     ประมาณกงึเกศา   ฤๅห่าง   เรียมเลย 

   5) “เทอญ” มีความหมาย ในเชิงขอใหมี้ หรือขอใหเ้ป็น เช่น เทอญ ฯลฯ 

     สารพดัเขตจกัรพาล  ฟังดํา ยลเทอญ 

   6) “นา” ดงันนั เช่นนนั 

     จาํบําราศบุญเรือง   รองบาท พระนา 

   7) “นอ” มีความหมาย เช่นเดียวกบัคาํอุทานว่า 'หนอ' หรือ 'นนัเอง' 

     ยอกไหล่ยอกตะโพกปาน ปืนปัก  อยู่นอ 

   8) “บารนี” สร้อยคาํนี นิยมใชม้ากในลิลิตพระลอ มีความหมายว่า 'ดงันี' 'เช่นนี' 

     กนิบัวอร่อยโอ้   เอาใจ บารน ี

   9) “รา” มีความหมาย ละเอียดว่า 'เถอะ' 'เถิด' 

     วานจวนชําระใจ   ความทุกข์ พรีา 

   10)  “ฤๅ”มีความหมาย เชิงถาม เหมือนกบัคาํว่า หรือ 

     มกฏุพมิานมณฑริทิพย์  เทียมฤๅ 

   11)  “เนอ” มีความหมายว่า ดงันนั 'เช่นนนั' 

     วนัรุ่งแม่กองทว ิ ทศพวก    นายเนอ 

   12)  “ฮา” มีความหมาย เช่นเดียวกบั คาํสร้อย นา 

     กวดัเท้าท่ามวยเตะ  ตึงเมือย   หายฮา 
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   13)  “แล” มีความหมายว่า อยา่งนนั  เป็นเช่นนนั 

     กลัยาเคยเชือไว้   วางใจ   มาแล 

   14)  “กด็ี” มีความหมาย ทาํนองเดียวกบั ฉนัใดก็ฉนันนั 

     นิทานนิเทศท้าว   องค์ใด   กด็ี 

   15)   “แฮ” มีความหมายว่า เป็นอยา่งนนันนัเอง ทาํนองเดียว กบัคาํสร้อย แล 

     อัชฌาสัยแห่งสามัญ  บุญแต่ง มาแฮ 

   16)  “อา” สร้อยคาํนี ไม่มีความหมายแน่ชดั แต่จะวางไวห้ลงัคาํร้องเรียก ให้

ครบพยางค ์เช่น พ่ออา แม่อา พีอา หรือ เป็นคาํ ออกเสียงพูด ในเชิง รําพึง แสดงความวิตกกงัวล 

     เป็นไฉนจงึด่วนทิง  น้องไป    พอีา 

   17)  “เอย” ใชเ้มืออยู่หลงั คาํร้องเรียก เหมือนคาํว่า เอ๋ย หรือวางไว ้ให้คาํครบ

ตามบงัคบั 

     จาํปาจาํเปรียบเนือ   นางสวรรค์   กเูอย 

   18)  “เฮย” ใชใ้นลกัษณะ ทีตอ้งการเน้น ให้มีความเห็น คลอ้ยตามขอ้ความ ที

กล่าวมาขา้งหน้า สร้อยคาํนี มาจากคาํเขมรว่า "เหย" แปลว่า "แลว้" ดงันันเมือใช ้ในคาํสร้อย จึง

น่าจะมีความหมายว่า เป็นเช่นนนัแลว้ ไดเ้ช่นกนั 

     ขึนดังชัยพฤกษ์พร้อม  มรุธา   ภิเษกเฮย 

  คาํสร้อยทัง 18 คาํทีกล่าวมานี เป็นคาํสร้อยแบบแผน ทีใชก้ันมาแต่โบราณจนถึง

ปัจจุบนั 

 3. รูปแบบกาพย์ห่อโคลง 

  กาพย์ห่อโคลง ผูแ้ต่งชือ เจา้ฟ้าธรรมธิเบศไชยเชษฐสุริยวงศ ์(เจา้ฟ้ากุง้) เป็นชือของ

บทประพนัธ์ ทีแต่งขึน โดยใชก้าพยย์านี สลบักบั โคลงสีสุภาพกาพยย์านี กบั โคลงสีสุภาพนัน 

จะต้องมีความอย่างเดียวกนั คือให้วรรคทีหนึง ของกาพยย์านี กับบาททีหนึง ของโคลงสีสุภาพ 

บรรยายขอ้ความ อยา่งเดียวกนั หรือบางที ก็ใหค้าํตน้วรรค ของกาพย ์กบัคาํตน้บท ของโคลง เป็น

คาํเหมือนกนั ส่วนบญัญติั หรือกฎขอ้บงัคบัต่างๆ เหมือนกบั กฎของกาพยย์านี และโคลงสีสุภาพ 

ทงัสิน มีเนือหาเล่าเรืองการเดินทางไปพระพุทธบาทและชมธรรมชาติอนัน่าตืนตาตืนใจทีพบเห็น

ระหว่างทาง เริมตน้จากบทชมริวขบวนการเดินทาง และปิดทา้ยดว้ยการบอกขอ้มูลเกียวกับกวี 

จุดประสงคข์องกวี และวิธีอ่านโคลงใหไ้พเราะ เป็นจาํนวนกาพยท์งัสิน 108 บท และรวมโคลง 113 

บท 
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  ตวัอย่างกาพย์ห่อโคลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง 

    เทียวเล่นเป็นสุขเกษม  แสนสิงสนุกปลุกใจหวงั 

   เร่ร่ายผายผาดผงั  หวัริกรืนชืนชมไพร 

    สนุกเกษมเปรมหนา้เหลือบ ลืมหลงั 

   แสนสนุกปลุกใจหวงั  วิงหรี 

   เดินร่ายผายผนัยงั  ชายป่า 

   หวัร่อรืนชืนชี   ส่องนิวชวนแล 

  สรุปไดว้่ารูปแบบฉนัทลกัษณ์ทีปรากฏในกาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดงนัน มี  

2 รูปแบบ คือ กาพยย์านี และโคลงสีสุภาพ ซึงในการแต่งคาํประพนัธ์ประเภทกาพยห่์อโคลงตอ้ง

แต่งสลบักนัระหว่างกาพยย์านีกบัโคลงสีสุภาพเท่านนั 

 

รูปแบบการใช้โวหารภาพพจน์ การเล่นคาํ และการเล่นเสียง 

 

 1. รูปแบบการใช้โวหารภาพพจน์ 

  (1) อุปมา (Simile) 

   คือ การเปรียบเทียบสิงหนึงกบัอีกสิงหนึงทีโดยธรรมชาติแลว้มีสภาพทีแตกต่าง

กัน แต่มีลักษณะเด่น ร่วมกันและใช้คาํทีมีความหมายว่า เหมือนหรือคล้ายเป็นคาํแสดงการ
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เปรียบเทียบเพือเนน้ใหเ้ห็นจริงว่า เหมือนอยา่งไร ในลกัษณะใด ไดแ้ก่คาํว่า เหมือน เสมือน ดงั ดงั 

คลา้ย  ดูราว  เหมือนดั ง ดุจ ประดุจ ประหนึง ละมา้ย เสมอ ปาน เพียง ราว ราวกบั พ่าง  เทียบ 

เทียม  เฉก เช่น ฯลฯ เป็นการกล่าว การเปรียบเทียบสิงทีเหมือนกนัหรือต่างกันใชคู่้กบั อุปไมย 

อุปมา คือ สิงหรือขอ้ความทียกมากล่าวมาเปรียบ อุปไมย คือ สิงหรือขอ้ความทีพึงเปรียบเทียบกบั

สิงอืนเพือใหเ้ขา้ใจแจ่มแจง้ดงัตวัอยา่ง 

     สวยเหมือนนางฟ้า 

     เงียบราวกบัป่าชา้ 

     ร้องไหป้านใจจะขาด 

     ลูกคนนีละม้ายพ่อ 

     ดีใจเหมือนปลากระดีไดน้าํ 

     เพลงนีไพเราะราวกบัเพลงจากสวรรค ์

  (2) อุปลกัษณ์ (Metaphor) 

   คือการเปรียบเทียบดว้ยการกล่าวว่าสิงหนึงเป็นอีกสิงหนึงเป็นการเปรียบเทียบที

ไม่กล่าวตรงๆ ใชก้ารกล่าวเป็นนยัใหเ้ขา้ใจเอง เป็นการเปรียบเทียบโดยนาํเอาลกัษณะ สาํคญัของสิง

ทีตอ้งการเปรียบเทียบ มาเปรียบเทียบทนัทีโดยโดยไม่ตอ้งมีคาํเชือมโยง ไม่ตอ้งใชค้าํแสดงการ

เปรียบเทียบ ไม่มีคาํแสดงความหมายว่า เหมือน ปรากฏอยู่ หรือถา้จาํเป็นตอ้งใชก้็ใชค้าํว่า  “เป็น” 

หรือ “คือ” อุปลกัษณ์ เป็นการใชถ้อ้ยคาํภาษา ในเชิงการเปรียบเทียบทีมีชนัเชิงและลึกซึงกว่าอุปมา 

นิยมใชก้บั ภาษ-หนงัสือพิมพ ์เพราะใชค้าํนอ้ย ไดค้วามมากเหมาะกบัเนือทีอนัจาํกดัดงัตวัอยา่ง 

     ครู คือแม่พิมพข์องชาติ 

     ลูกคือดวงตาดวงใจของพ่อแม่ 

     ทหารเป็นรัวของชาติ 

     ใบมีดโกนอาบนาํผงึ 

     เลือดในอกแท ้ๆ ยงัทิงได ้

     เธอคือดอกฟ้าแต่ฉนันนัคือหมาวดั 

  (3) บุคลาธิษฐาน (Personification) 

   คือ การสมมุติใหสิ้งทีไม่มีชีวิต ไม่มีความคิด สิงทีเป็นนามธรรม หรือสัตวใ์ห้มี

สติปัญญา อารมณ์หรือกิริยาอาการ เหมือนมนุษยเ์พือให้สิงเหล่านันเกิดปรากฏการณ์เสมือนเป็น 

สิงมีชีวิตทีมีความรู้สึก นึกคิดขึนมา แล้วสือความรู้สึกออกมาให้ผูรั้บสารได้รับรู้ เป็นการ

เปรียบเทียบโดยนาํเอาสิงไม่มีชีวิต หรือมีชีวิต แต่ไม่ใช่คนมากล่าวถึงราว กบัเป็นคน  หรือทาํกิริยา

อาการอยา่งคน  “ภาพพจน์ประเภทนีจะทาํให้สิงทีกล่าวถึง มีชีวิตชีวา ผูรั้บสารจะมองเห็นภาพสิง
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นนัเคลือนไหวทาํกิริยาอาการเหมือนคนมีอารมณ์ มีความรู้สึก และสามารถสือความรู้สึกนันมาสู่

ผูรั้บสารได”้ (นภาลยั  สุวรรณธาดา, 2533, หนา้ 295) ดงัตวัอยา่ง 

     ฟ้าหวัเราะเยาะขา้ชะตาหรือ 

     ซุงหลายท่อนนอนร้องไหที้ชายป่า 

     ดาวกะพริบตาเยาะเราหรือดาวเอ๋ย 

     พระจนัทร์ยมิทกัทายกบัหมู่ดาวบนทอ้งฟ้า 

  (4) อตพิจน์ (Hyperbole) 

   คือ การกล่าวเกินจริง ซึงเป็นความรู้สึกหรือความคิดของผูก้ล่าวทีตอ้งการยาํ

ความหมาย ใหผู้ฟั้งรู้สึกว่าหนกัแน่นจริงจงั เนน้ความรู้สึกใหเ้ด่นชดัและน่าสนใจ โดยไม่เน้นความ

เป็นจริง เพราะตอ้งการ ใหผู้รั้บ สารเกิดความซาบซึงและประทบัใจ ซึงอาจจะมากเกินไปหรือน้อย

เกินไปก็ได ้เพือเนน้ความ รู้สึกมากกว่า ความเป็นเหตุเป็นผล มุ่งเร้าอารมณ์และความรู้สึกสะเทือน

ใจเป็นสาํคญั ภาพพจน์ประเภทนีนิยม ใชสื้อสารกนัมากทงัการพูดและการเขียน ทีตอ้งการแสดง

ความรู้สึกเพราะสามารถเปรียบเทียบใหเ้ห็นภาพไดง่้ายดงัตวัอยา่ง 

     หนาวกระดูกจะหลุด 

     การบินไทยรักคุณเท่าฟ้า 

     ลาํบากเลือดตาแทบกระเด็น 

     เหนือยสายตวัแทบขาด 

     แมจ้ะเอาชา้งมาฉุดฉนัก็ไม่ไป 

     เธอร้องไหน้าํตาจะเป็น 

  (5) นามนัย (Metonymy) 

   คือ การเปรียบเทียบโดยการใชค้าํหรือวลีซึงบ่งลกัษณะหรือคุณสมบัติทีเป็น

จุดเด่น หรือลกัษณะสาํคญั ของสิงใดสิงหนึง หรือการกล่าวถึงส่วนใดส่วนหนึงของสิงใด  ๆมากล่าว

แทนคาํทีใชเ้รียก สิงนันโดยตรง เป็นภาพพจน์ทีใชเ้พือหลีกเลียงการใช้คาํธรรมดาๆ ซาํซากดัง

ตวัอยา่ง 

   เขาเป็นมือขวาของท่านนายกฯ (มือขวาแทนคนสนิททีไวใ้จ)  

   เขารักเก้าอยีงิกว่าชือเสียงเกียรติยศ (เกา้อีแทนตาํแหน่ง)  

   คนเราจะตอ้งต่อสูต้งัอยูใ่นเปลจนไปสู่ป่าช้า (เปล แทนการเกิด, ป่าชา้ แทนการตาย)  

   เลือดของวีรชนจะจารึกอยูใ่นประวติัศาสตร์ตลอดไป (เลือด แทนการต่อสู)้  

   คนไทยไม่ยอมใหใ้ครมาทาํลายขวานทองได ้(ขวานทองแทนประเทศไทย) 
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  (6) ปฏิพากย์พจน์ (Paradox) 

   คือ การใชถ้อ้ยคาํทีมีความหมายตรงกนัขา้ม หรือขดัแยง้กนัมากล่าวร่วมกนัได้

อยา่งกลมกลืนกนั ภาพพจน์ประเภทนีผูรั้บสารจะตอ้งมีความสามารถในการวิเคราะห์ความหมาย 

หรือ ตีความจึงจะเขา้ใจไดดี้ดงัตวัอยา่ง 

     นา้ร้อนปลาเป็นนาํเยน็ปลาตาย 

     เสียน้อยเสียยาก เสียมากเสียง่าย 

     ผู้ดีเดินตรอก ขีครอกเดินถนน 

     ชีวิตเตม็ไปดว้ยความว่างเปล่า 

  (7) สัทพจน์ (Onomatopoeia) 

   คือ การใชถ้อ้ยคาํทีเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น เสียงดนตรีเสียงร้องของสัตว ์หรือ

เลียนเสียงกิริยาอาการต่างๆ ของคน การใชภ้าพพจน์ประเภทนีไม่ว่าจะเป็นการพูดหรือการเขียน จะ

ช่วยสือใหผู้รั้บสารรู้สึกเหมือนไดย้ินเสียง โดยธรรมชาติของสิงนันๆ และเห็นกิริยาอาการของสิง

นนัๆ ดว้ยดงัตวัอยา่ง 

     บดัเดียวดงัหง่างเหง่งวงัเวงแว่ว 

     เสียงคลืนซ่าซดัสาดทีหาดทราย 

     ยงุบินหึงหึง อยูข่า้งหูน่ารําคาญ 

     เสียงปืนดงั ปัง! ปัง! ขึนสองนดั 

     เครืองบินครางกระหึมมาแต่ไกล 

     มนัร้องดงักระโต้งโฮง มนัดงักอก ๆ กอก ๆ กระโต้งโฮง 

  (8) สัญลกัษณ์ (Symbol) 

   คือ การเปรียบเทียบทีเรียกสิงหนึงสิงใดโดยใชค้าํอืนแทน คาํทีใชเ้รียกนันเกิด

จากการเปรียบเทียบและตีความซึงใช้กันมานานจนเป็นทีเข้าใจกันโดยทั วไป อาจเป็นคําๆ 

เดียว  ขอ้ความ  บุคคลในเรือง  เป็นเรือง เฉพาะตอน  หรือเรืองๆ หนึงก็ได ้สัญลกัษณ์ทีนิยมใชมี้

ดงันีดงัตวัอยา่ง 

    สีขาว  หมายถึง ความบริสุทธิ 

    ดอกหญา้  หมายถึง ความตอ้ยตาํ 

    หญา้แพรก  หมายถึง ความงอกงามทางสติปัญญาและความรู้ 

    ปีศาจ แม่มด หมายถึง ความชวัร้าย 

    นางฟ้า เทวดา หมายถึง ความดีงาม 
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  (9) ปฏิปุจฉา (Rhetorical question) 

   คือ การใชโ้วหารทีเป็นศิลปะของการใชค้าํถาม ซึงเป็นคาํถามทีมิไดห้วงัคาํตอบ 

ดงัตวัอยา่ง 

    แลว้ว่าอนิจจาความรัก  พึงประจกัษด์งัสายนาํไหล 

   ตงัแต่จะเชียวเป็นเกลียวไป  ทีไหนเลยจะไหลคืนมา 

 2. การเล่นคาํ 

  คือ การสรรคาํมาเรียงร้อยในคาํประพนัธ ์โดยพลิกแพลงใหเ้กิดความหมายพิเศษและ

แปลกออกไปจากทีใช้กันอยู่ เพืออวดฝีมือของกวี มีการเล่นคาํพอ้ง การเล่นคาํซาํ และการเล่น 

เชิงถาม 

   (1) การเล่นคาํพ้อง คือ การนาํคาํพอ้งมาใชคู่้กนัใหเ้กิดความหมายทีสัมพนัธ์กนั 

เช่น 

     "เบญจวรรณจบัวลัย์มาลี          เหมือนวนัเจา้วอนพีใหต้ามกวาง" 

    บทละคร เรืองรามเกียรติ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟ้าจุฬาโลกมหาราชกวีเล่นคาํทีมีเสียง "วนั" 1 คาํ คือ (เบญจ)วรรณ-วลัย-์วนั โดยนํามาใชใ้ห้มี

ความหมายสมัพนัธก์นัไดอ้ยา่งกลมกลืน 

    การเล่นคาํพอ้งเป็นกลวิธีการประพนัธที์กวีนิยมมาก นอกจากคาํพอ้งเสียงดงั

ขา้งตน้แลว้นนั ยงัมีคาํพอ้งรูปอีก เช่น 

     "เห็นรอหกัเหมือนหนึงรักพีรอรา     แต่รอท่ารังทุกขม์าตามทาง" 

                       (นิราศพระบาท ของ สุนทรภู่) 

    รอ คาํแรก คือ หลกัปักกนักระแสนาํ  ส่วน "รอ" ในคาํว่า "รอรา" คือหยุด 

และในคาํว่า "รอท่า" หมายถึง คอย 

   (2) การเล่นคําซํา  คือ การนําค ําค ําเดียวมาใช้ซําๆ ในทีใกล้ๆ กันเพือยาํ

ความหมายของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากยงิขึน เช่น 

     ห้ามเพลิงไวอ้ยา่ให ้ มีควนั 

    ห้ามสุริยะแสงจนัทร์  ส่องไซร้ 

    ห้ามอายใุหห้นั  คืนเล่า 

    ห้ามดงันีไวไ้ด ้  จึงห้ามนินทา 

          (โคลงโลกนิติ) 



78 

   (3) การเล่นคําเชิงถาม คือ การเรียงถอ้ยคาํให้เป็นประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที

แทจ้ริงไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการคาํตอบ แต่ตอ้งการเน้นให้ขอ้ความมีนาํหนักดึงดูดความสนใจ

และใหผู้ฟั้งคิดตาม บางท่านอาจเรียกว่า วาทศิลป์ เช่น 

     สลดัไดใดสลดันอ้ง  แหนงนอน  ไพรฤๅ 

    เพราะเมือมาราญรอน  เศิกไสร้ 

    สละสละสมร  เสมอชือ  ไมน้า 

    นึกระกาํนามไม ้  แม่นแมน้ทรวงเรียม 

                          (ลิลิตตะเลงพ่าย) 

 3. การเล่นเสียง 

  คือ การสรรคาํใหมี้เสียงสมัผสัเป็นพิเศษกว่าปกติเพือใหเ้กิดทาํนอง เสียงทีไพเราะน่า

ฟัง มีทงั การเล่นเสียงพยญัชนะ การเล่นเสียงสระ และการเล่นเสียงวรรณยกุต ์

   (1) การเล่นเสียงพยัญชนะ คือ การใชพ้ยญัชนะเดียวกนัหลายพยางค์ติดๆ กนั 

คาํประพนัธร้์อยกรองโดยทวัไปไม่บงัคบัสมัผสัพยญัชนะ แต่กวีนิยมใชเ้สียงสมัผสัพยญัชนะเพือให้

มีความไพเราะ ปกติมกัจะเป็นเสียงสมัผสั 2-3 เสียง เช่น "ปัญญาตรองติลาํลึกหลาย" (โคลงสุภาษิต

โสฬสไตรยางค์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว) มีเสียงสัมผสั

พยญัชนะ คือ ตรอง-ตริ, ลาํ-ลึก-หลาย 

   (2) การเล่นเสียงสระ คือ การใชส้มัผสัสระเดียวกนัหลายพยางคติ์ดๆ กนั 

   (3) การเล่นเสียงวรรณยุกต์ คือ การใชค้าํทีไล่ระดบัเสียง 2 หรือ 3 ระดับเป็น

ชุดๆ ไป หมายเหตุ สัมผสัพยญัชนะ คือ การใชค้าํทีมีเสียงพยญัชนะเสียงเดียวกนั เช่น เพือน-พอ้ง 

  วรรณคดีแต่ละเรืองกว่าจะไดชื้อว่าเป็นวรรณคดีนัน นอกจากดูเรืองช่วงยุคสมยัที

แต่งแลว้ สิงทีสาํคญัอีกอยา่งหนึงก็คือศิลปะในการประพนัธ์วรรณคดี  สมรรัตน์  พนัธุ์เจริญ กล่าว

ไว ้ดงันี 

  ในวรรณคดีไทยกวีจะมุ่งแสดงฝีมือในด้านศิลปะการแต่งมากกว่าเนือเรืองหรือ

แนวความคิด มีการเลือกสรรถอ้ยคาํมาใช ้โดยคาํนึงถึงความไพเราะในดา้นเสียงและความลึกซึงใน

ดา้นความหมาย มีการหลากคาํ การเล่นคาํ การซาํคาํ การใชค้าํเลียนเสียงธรรมชาติ การใชค้าํทีให้

ภาพการร้อยสมัผสัทีถูกตอ้งตามฉนัทลกัษณ์ และแพรวพราวดว้ยสมัผสัอกัษรภายในวรรค ในบาท 

และในบท ใชโ้วหารภาพพจน์ต่างๆ เพือให้เกิดรสเข้มข้นลึกซึง กินใจและสะเทือนอารมณ์ ดัง

ตวัอยา่งต่อไปนี 
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   1) การหลากคาํ หมายถึง กวีจะเลียงการใชค้าํๆ เดียวกันในคาํประพนัธ์บท

เดียวกนั แต่จะใชค้าํทีมีความหมายอย่างเดียวกนัแทน ดงัตวัอย่างในลิลิตตะเลงพ่าย ซึงใชค้าํเรียก

ผูห้ญิงต่างๆ กนั 

     เลบ็มือนางนีหนึง  ขนา  นางฤๅ 

    ตอ้งดงัตอ้งบุษบา  นิมนอ้ง 

    ชงโคคิดชงฆา  นุชนาฏ  เหมือนฤๅ 

    เรียมระเมียรเดือปลอ้ง  ดงัปลอ้งศอสมร 

                         (สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิดนรส, 2503, หนา้ 32) 

   2) การเล่นคํา หมายถึง  การใช้ค ําๆ เดียวกันในความหมายต่างกันใน 

คาํประพนัธบ์ทเดียวกนัดงัตวัอยา่งในลิลิตพระลอ 

     กาจบักาฝากตน้  ตุมกา 

    กาลอดกาลากา  ร่อนร้อง 

    เพกาหมู่กามา  จบัอยู ่

    กาม่ายมดักาซอ้ง  กิงกา้นกาหลง 

                      (กรมศิลปากร, 2526, หนา้ 63) 

    คาํว่า “กา” ทีพิมพต์วัหนา หมายถึงสัตว ์เล่นคาํกบัชือไม ้คือ กาฝาก ตุมกา  

กาลา เพกา กาม่ายกาซอ้ง กาหลง ในนิราศภูเขาทองของสุนทรภู่เล่นคาํว่า โศก ระกาํ และสวาท  

โดยเปรียบเทียบความรู้สึกของกวีกบัชือของตน้ไม ้

    เห็นโศกใหญ่ใกลน้าํระกาํแฝง ทงัรักแซงแซมสวาทประหลาดเหลือ 

    เหมือนโศกพีทีระกาํก็ซาํเจือ เพราะรักเรือแรมสวาทมาคลาดคลาย 

                     (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 111) 

   3) การซาํคาํ หมายถึง การวางคาํๆ เดียวกนั มีความหมายเดียวกนัไวใ้นบท

ประพนัธบ์ทเดียวกนั อาจเป็นคาํซาํชิดกนัก็ได ้ดงัตวัอยา่งในนิราศเดือนของนายมี กล่าวไวว้่า 

    จะว่าโศกโศกอะไรทีในโลก ไม่เท่าโศกใจหนกัเหมือนรักสมร 

    จะว่าหนักหนักอะไรในดินดอน ถึงสิงขรก็ไม่หนักเหมือนรักกนั 

    จะว่าเจบ็เจบ็แผลพอแกห้าย ก็เจบ็กายชีวาจะอาสญั 

    แต่เจบ็แคน้นีแลแสนจะเจบ็ครัน สุดจะกลนัสุดจะกลืนขืนอารมณ์ 

    จะว่าขมขมอะไรในพิภพ ไม่อาจลบบอระเพด็ทีเข็ดขม 

    ถึงดาบคมก็ๆ ไม่สูค้ารมคม จะว่าลมลมปากนีมากแรง 

                                (มรกต, ผูร้วบรวม, 2513, หนา้ 123) 
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   4) การใชค้าํเลียนเสียงธรรมชาติ อาจจะเป็นเสียงสัตวร้์อง เสียงนาํตก เสียงลม 

เสียงดนตรี ฯลฯ ดงัตวัอยา่งในกาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธ์เจา้ฟ้าธรรมธิเบศฯ 

และนิราศเมืองเพชรของสุนทรภู่ ตามลาํดบั 

     กลองทองตีครุ่มครึม เดินเรียง 

    ท้าตะเตงิเตงิเสียง  ครุ่มครึน 

    เสียงปีรีเรือยเพียง  การเวก 

    แตร้นแตร่นแตรฝรังขึน  หวู่หวู้เสียงสงัข ์

                    (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 107) 

     ทงัยงุชุมรุมกดัปัดเปรียะประ เสียงผวะผะพบึพบัปุบปับแปะ 

    ทีเข็นเรียงเคียงลาํขยาํขะแยะ มนัเกาะแกะกนัจริงหญิงกบัชาย 

                    (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 330) 

   5) เล่นสมัผสัอกัษร หมายถึง การใชค้าํทีมีเสียงพยญัชนะเดียวกนัภายในวรรค

หรือบาทหรือบทเดียวกนั ดงัตวัอยา่งในลิลิตตะเลงพ่าย ตอนพระมหาอุปราชาชมนก 

     กระเต็นกระตวัตืน  แตกคน 

    ยงูยอ่งยอดยงูยล  โยกยา้ย 

    นกเปลา้นกปลีปน  ปลอมแปลก กนันา 

    คลาํคลาํคลิงโคลงคลา้ย  คู่เคลา้คลอดคลีย 

        (สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2503, หนา้ 37) 

   ในสมุทรโฆษคาํฉันท์  สํานวนสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กระพระปรมานุชิต

ชิโนรส 

    กุง้กงักุมภส์มกรกระฉ่อนชลก็ว่าย  กดกาและกริมกราย  กระตรับ 

    กระดุมพุกดุกเดียรดาษสลาดสลิดสลบั  หลดไหลลงเลนลบั  อนนต ์

    มา้หมอหมู่คณะบู่และบา้ก็มาระคน  แป้นแปบปะแปมปน  ประนงั 

            (องคก์ารคา้คุรุสภา, 2540, หนา้ 173) 

   6) เล่นสมัผสัสระหมายถึงการใชค้าํทีมีเสียงสระเดียวกนัภายในวรรณคดีเดียวกนั

หรือในบทเดียวกนั ดงัตวัอยา่งในกาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธเ์จา้ฟ้าธรรมธิเบศฯ 

     ดูหนูสู่รูงู  งูสุดสูห้นูสูงู้ 

    หนูงูสูดู้อยู ่   รูปงูทู่หนูมูทู 

    ดูงูขู่ฝดูฝู้   พรูพรู 

    หนูสูรู้งูงู   สุดสู ้
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    งูสูห้นูหนูสู ้  งูอยู ่

    หนูรู้งูงูรู้   รูปถูมู้ทู 

                     (กรมศิลปากร, 2505, หนา้ 124) 

   7) โวหารภาพพจน์ (Figure of speech) เป็นวิธีใชภ้าษาทีมีความหมายโดยนัย 

โดยมุ่งใหผู้รั้บสารเกิดมโนภาพ หรืออารมณ์บางอยา่งทียากแก่การบรรยายอยา่งตรงไปตรงมา ซึงทาํ

ใหเ้กิดความเขา้ใจความหมายของสารอยา่งลึกซึง โวหารภาพพจน์มีหลายชนิด ดงันี 

    7.1) อุปมา (Simile) เป็นการเปรียบเทียบสิงหนึงว่า “เหมือน” อีกสิงหนึง 

เช่น ในกากีกลอนสุภาพ ของเจา้พระยาพระคลงั (หน) ตอนพระยาครุฑบริภาษนางกากี 

     นาํใจนางเปรียบอย่างชลาลยั ไม่เลือกไหลหว้ยหนองคลองละหาน 

    เสียดายทรงวิไลแต่ใจพาล ประมาณเหมือนหนึงผลอุทุมพร 

    สุกแดงดังแสงปัทมราช  ขา้งในลว้นกิมิชาติเบียนบ่อน 

    เรารู้ใจแลว้มิใหอ้นาทร  จะพาคืนนครในราตรี 

                      (กรมศิลปากร, 2515, หนา้ 31) 

    7.2) อุปลกัษณ์ (Metaphor) เป็นการเปรียบเทียบว่าสิงหนึง “เป็น” หรือ 

“คือ” หรือ “เท่า” อีกสิงหนึง เช่น ในขุนชา้งขุนแผน ตอนหมืนหาญริษยาขุนแผน 

     มนัก็เป็นชา้งงาอนักลา้หาญ เรากเ็ป็นคชสารอนัสูงใหญ่ 

    จะอยูป่่าเดียวกนันนัฉนัใด นานไปก็จะยบัอปัระมาณ 

                    (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 348) 

    7.3) สญัลกัษณ์ (Symbol) เป็นการนาํสิงทีรู้จกักนัดีอยู่แลว้มากล่าวแทนอีก

สิงหนึง เพืออธิบายว่าสิงนนัเป็นอยา่งไร และทงัสองสิงนนัตอ้งมีคุณสมบติับางประการร่วมกนั เช่น 

ในขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนแผนบริภาษนางวนัทองทีเรือนขุนชา้ง 

     เมือแรกเชือว่าเนือทับทิมแท ้ มาแปรเป็นพลอยหุงไปเสียได ้

    กาลวงว่าหงส์ใหป้ลงใจ  ดว้ยมิไดดู้หงอนแต่ก่อนมา 

    คิดว่าหงส์เราจึงหลงดว้ยลายยอ้ม ช่างแปลงปลอมท่วงทีดีหนกัหนา 

    ดงัรักถินมุจลนิท์ไม่คลาดคลา ครันหลบัตาฝงูหงส์ก็ลงโคลน 

            (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 312-313) 

    7.4) อติพจน์ (Hyperbole) เป็นการกล่าวเกินความจริง เช่น ในนิราศนรินทร์ 

     จาํใจจากแม่เปลือง  ปลิดอก 

    เยยีวว่าแดเดียวยก  แยกได ้

    สองซีกแล่งทรวงตก  แตกภาค  ออกแม่ 
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    ภาคพีไปหนึงไว ้  แนบเนือนวลถนอม 

           (นายนรินทรธิเบศร์, 2513, หนา้ 3) 

    7.5) บุคลาธิษฐาน (Personificatioon) คือ การใส่อารมณ์ ความรู้สึก ความมี

ชีวิต จิตใบแบบมนุษยใ์ห้แก่สรรพสิงต่างๆ ทงัทีมีชีวิตและไม่มีชีวิต และให้สิงนันแสดงออกได้

เหมือนมนุษย ์เช่น ในลิลิตพระลอ ตอนพระลอครวญถึงนางลกัษณวดี 

     นางแยม้เหมือนแม่แยม้ ยวนสมร 

    ใบโบกกลกวกัอร  เรียกไท ้

    ชอ้งนางคลีสร่ายขจร  โบกเรียก พระฤๅ 

    เชิญราชชมไมไ้หล ้  กิงกม้ถวายกร 

                      (กรมศิลปากร, 2526, หนา้ 62) 

    ในลิลิตตะเลงพ่าย ตอนพระมหาอุปราชาครวญถึงนางสนม 

     สตัวาวานเห็จหอ้ง  หาวโพยม 

    ยงัอนุชเฉิดโฉม  ฟ่องฟ้า 

    เชิญสมรแม่มาโลม  ลาญเทวษ เรียมเอย 

    จงพีพลนัพบหนา้  แม่หนา้นวลเฉลิม 

      (สมเด็จพระมหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2503, หนา้ 38) 

    7.6) อธิพจน์ (Overstatement) คือ การกล่าวโออ้วดอยา่งเจตนาจะก่อให้เกิด

อารมณ์ขนัเช่น ในขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนชา้งตามหานางวนัทอง 

     ขุนชา้งตอบไปดงัใจจง กูหาหลงรักอีวนัทองไม่ 

    แคน้นกัดว้ยมนัลกัเงินทองไป ถา้จบัไดก้็จะเชือดใหเ้ลือดนอง 

    อา้ยขุนแผนและจะแงน้เอาดาบสบั ชิงเอาสินทรัพยท์งัขา้วของ 

    ฟันฟาดใหม้นัขาดเป็นกองกอง รับแต่แม่วนัทองโอย๊ลืมไป 

                    (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 412) 

    ในเรืองระเด่นลนัได ของพระมหามนตรี (ทรัพย)์ ตอนระเด่นลนัไดลอบเป็น

ชูก้บันางประแดะ 

     เมือนนั  ลนัไดยมิเยาะหวัเราะร่า 

    เราไม่เกรงกลวัอิทธิฤทธา ทา้วประดู่จะมาทาํไมใคร 

    พีก็ทรงศกัดากลา้หาญ  แต่ขา้วสารเต็มกระบุงยงัแบกไหว 

    ปลาแหง้พีเอาเขา้เผาไฟ  ประเดียวใจเคียวเล่นออกเป็นจุณ 

                    (กรมศิลปากร, 2516, หนา้ 204) 
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    7.7) การเสียดสีประชดประชัน เยาะเยย้ถากถาง (Irony) เช่น ในขุนช้าง

ขุนแผน ตอนขุนแผนบริภาษนางวนัทอง 

     สมมมมอมเคลา้แต่เน่าชวั เจา้ถอดหวัเปลียนไดด้งัเล่นโขน 

    เมือรักรํากใ็หก้ลองตะโพน ครันรักโลนเล่นโลนใหค้นดู 

    มิเสียทีทีเรียนพากเพียรหดั สนัทดัทาํนองดีไม่มีสู ้

    แคล่วคล่องตอ้งแบบแยบคายครู เมือพีอยูไ่ม่มีใครหางาน 

    แต่เพียงไดค้รูใหม่ใชข้ยนั ถึงประชนัก็แพเ้จา้ทงับา้น 

    เขาออกชือลือทวัเจา้ตวัการ ไม่ชา้นานจะตอ้งหาเจา้ไปรํา 

    คงจะเหนียวเคียวเข็ญใหต้ลอด ไม่ใหถ้อดชฎากว่าจะคาํ 

    วนันีมาหานางวางประจาํ กลบัไปโรงจะทาํสาํรองไว ้

                    (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 313) 

    7.8) นามนัย (Metonymy) เป็นการเอ่ยสิงหนึง แต่หมายถึงอีกสิงหนึง ซึง

ตอ้งอาศยัปริบทประกอบการตีความดว้ย เช่น ในนิราศภูเขาทอง ของสุนทรภู่ 

     โออ้าวาสราชบุรณะพระวิหาร แต่นีนานนบัทิวาจะมาเห็น 

    เหลือรําลึกนึกน่านาํตากระเด็น เพราะทุกขเ์ข็ญคนพาลมารานทาง 

    จะยกหยบิอธิบดีเป็นทีตงั ก็ใชถ้งัแทนสดัเห็นขดัขวาง 

    จึงจาํลาอาวาสนิราศร้าง  มาอา้งวา้งวิญญาณ์ในสาคร 

                    (กรมศิลปากร, 2538, หนา้ 109) 

     “ใช้ถังแทนสัด” หมายถึง ความไม่เทียวธรรมหรืออยติุธรรม 

    7.9) ปฏิรูปพจน์ (Allusion) เป็นการใชข้อ้ความทีดดัแปลงจากขอ้ความอนั

เป็นทีรู้จกักนัดีอยูแ่ลว้ เช่น วาทะนักปราชญ์ สุภาษิต สาํนวนพงัเพย เช่น ในขุนชา้งขุนแผน ตอน

พระไวยเขา้หอ้งนางศรีมาลา  

     ศรีมาลาจึงว่าช่างน่าอาย ผูค้นทงัหลายยงัตืนว่อน 

    พระไวยตอบว่าเจา้อยา่งอน ความรักพีนีร้อนดงัไฟเรือง 

    ศรีมาลาว่าชะช่างร้อนจิต พระอาทิตยย์งัไม่ลบัดบัแสงเหลือง 

    เด็กเด็กมนัยงัตืนครืนทงัเมือง ขนมเบืองทาํดว้ยปากยากอะไร 

                    (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 908) 
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    7.10) ปุจฉา (Interrogation) เป็นการใชค้าํถามทีไม่ตอ้งการคาํตอบ เช่น ใน

อิเหนา ตอนอิเหนารับสารจากทา้วกุเรปัน 

     ถึงไม่เลียงบุษบาเห็นว่าชวั แต่เขารู้อยูว่่าตวันนัเป็นพี 

    อนัองคท์า้วดาหาธิบดี  นนัมิใช่อาหรือว่าไร 

    มาตรแมน้เสียเมืองดาหา จะพลอยอายขายหนา้หรือหาไม่ 

    ซึงเกิดศึกสาเหตุเภทภยั  ก็เพราะใครทาํความไม่งามพกัตร์ 

             (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั, 2514, หนา้ 299) 

    7.11) ปฏิพากยพ์จน์ (Paradox) เป็นขอ้ความทีนาํคาํทีมีความหมายขดัแยง้

กนัเขา้คู่กนัแต่สิงทีขดัแยง้กนันนัเป็นสิงทีปรากฏร่วมกนัได ้เช่น คนโง่ทีน่ารัก นาํผึงขม ไฟใตน้าํ 

คนดีทีโลกไม่ตอ้งการ รายไดต้าํรสนิยมสูง ตุ๊กตามนุษย ์ความขมขืนทีแสนหวาน หรือในเรืองกากี

กลอนสุภาพ ของเจา้พระยาพระคลงั (หน) ตอนพระยาครุฑบริภาษนางกากี 

     ตวันางเป็นไทยสิใจทาส ไม่รักชาติรสหวานไปพาลขม 

    ดงัสุกรฟอนฝ่าแต่อาจม  ห่อนนิยมรักรสสุคนธาร 

                                         (กรมศิลปากร, 2515, หนา้ 30) 

    7.12) ปฏิวาทะ (Oxymeron) เป็นการนาํคาํหรือขอ้ความทีมีความหมายดีมา

กล่าวในความหมายตรงกนัขา้ม เช่น ในขุนแผน ตอนวนัทองวิวาทกบัลาวทอง 

     เถอะคะหม่อมเท่านนัก็งามหนา้  หาปรารถนาจะเอาไหวข้องใครไม่ 

    ลงมาตงัหนา้มาเมือไร       ซึงไดชู้เ้มียก็ไม่รู้ 

                    (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 278) 

     “งามหน้า” หมายถึง น่าอบัอายขายหนา้ 

    7.13) ปรภาคนามนัย (Synecdoche) เป็นการพูดถึงส่วนรวม แต่หมายถึง

บางส่วน หรือพูดถึงบางส่วน แต่หมายถึงทงัหมด เช่น “หวัหงอก” หมายถึง คนชรา ดงัเรืองขุนชา้ง

ขุนแผน ตอนพระไวยทะเลาะกบัแม่ยาย 

     ถึงจะไม่คิดคุณอีเฒ่าบา้ง เหลียวดูขา้งขา้งนีเถิดหนา 

    หวัหงอกออกอร่ามตามกนัมา เพราะอีศรีมาลาจึงเจ็บใจ 

                    (กรมศิลปากร, 2513, หนา้ 965) 

  จากข้อมูลทีผูว้ิจัยได้คน้พบนันสามารถสรุปได้ว่า การใช้โวหารภาพพจน์ ได้แก่

อุปมา อุปลกัษณ์ บุคลาธิษฐาน อติพจน์ นามนยั ปฏิพากยพ์จน์ สัทพจน์ สัญลกัษณ์ ปฏิปุจฉาปฏิวา

ทะ การเสียดสีประชดประชนั และปรภาคนามนัย การเล่นคาํ ไดแ้ก่ การเล่นคาํพอ้ง การเล่นคาํซาํ  

การเล่นคาํเชิงถาม การหลากคาํ และการใชค้าํเลียนเสียงธรรมชาติส่วนการเล่นเสียง ไดแ้ก่ การเล่น
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เสียงพยญัชนะ การเล่นเสียงสระ และการเล่นเสียงวรรณยุกต์ ซึงสิงต่างๆ ทีสรุปมานันเป็นหลกั

สาํคญัในการวิเคราะห์วรรณคดี 

 

ทฤษฎทีีเกียวข้อง 

 

 1. ทฤษฎีวจิยัวรรณกรรมตามแนววฒันธรรม 

  การศึกษาวิจัยตามแนวทฤษฎีวิวัฒนาการของวัฒนธรรม ทฤษฎีนีมีความเชือว่า

สังคมและวัฒนธรรมจะวิว ัฒนาการไปอย่างหลีกเลียงไม่ได้ แม้จะยอมรับว่าสังคมมีการ

เปลียนแปลงโดยมีการยมืวฒันธรรมระหว่างกนัอยูบ่า้ง  แต่ก็ยงัมีความเชือว่าในสงัคมทีอยูโ่ดดเดียว  

วิถีชีวิตจะพฒันาไปอยา่งอิสระตามระยะเวลาอนัยาวนานทีผา่นพน้ไป 

  มอร์แกน (Lewis Morgan) นักคิดในทฤษฎีวิว ัฒนาการวัฒนธรรม กล่าวถึง 

วิวฒันาการของสงัคมและวฒันธรรมไว ้1 ขนัตอน คือ 

   (1) สงัคมป่า (Savagery) คือ สงัคมทีมนุษยย์งัไม่สามารถผลิตอาหาร และสิงของ

ต่างๆ ทีจาํเป็นสาํหรับมนุษยไ์ดด้ว้ยตนเอง ตอ้งพึงพาสิงทีธรรมชาติผลิตไว ้

   (2) สงัคมบา้น (Barbarism) คือ สังคมทีมนุษยจ์ะตอ้งแกปั้ญหาความขาดแคลน

อาหารและเครืองยงัชีพ เพราะมนุษยมี์จาํนวนมากขึนจนผลิตผลตามธรรมชาติไม่เพียงพอ มนุษยจึ์ง

ตอ้งคิดคน้หาวิธีการเพิมผลผลิตทงัดา้นการเพาะปลูกและการเลียงสตัว ์

   (3) สังคมเมือง (Civilization) คือ สังคมทีมีวิถีชีวิตแบบทันสมยั มีความเจริญ

ทางการแพทยแ์ละภาวะโภชนาการทีดีขึน ทาํให้อตัราการตายลดลง มนุษยจึ์งต้องเปลียนแปลง

ระบบการผลิตจากใชแ้รงงานของคนมาใชเ้ครืองจกัร ทาํให้เกิดมีการปฏิวติัอุสาหกรรม (บุญเดิม 

พนัรอบ, ม.ป.ป., หนา้ 52-53) 

  การศึกษาวิจัยตามแนวทฤษฎีโครงสร้างของวัฒนธรรม นักมนุษยวิทยากลุ่ม

โครงสร้างของวฒันธรรมมีความเห็นโครงสร้างของจิตมนุษยเ์ป็นระบบทีมีความซบัซอ้น และมี

องคป์ระกอบหลากหลายประการ นกัวิชาการกลุ่มนีมุ่งวิเคราะห์โครงสร้างของจิตวิทยาสังคมโดย

การศึกษาความเชือ ความคิดของคนในสงัคม และแรงดึงดูดสงัคม 

  ส่วนนักวิชาการกลุ่มนักชาติพนัธุ์วรรณนาใหม่ เป็นกลุ่มทีมีความคิดคลา้ยกนักับ

กลุ่มโครงสร้าง มีจุดมุ่งหมายเพือศึกษาวฒันธรรมตามความคิดของคนในแต่ละสงัคม โดยไม่ไดรั้บ

อิทธิพลจากคนนอกสงัคม การศึกษาวฒันธรรมจึงตอ้งศึกษาเจตคติ และความคิดของคนภายในกลุ่ม

ทีแสดงออกมาในรูปของประเพณี การละเล่น และการใชภ้าษาเรียกชือสิงต่าง  ๆ
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  กลุ่มทฤษฎีโครงสร้างและกลุ่มชาติพนัธุ์วรรณนาใหม่ มีผลงานโดดเด่นทีสามารถ

อธิบายจุดกาํเนิดของสงัคมและวฒันธรรม ศึกษาวฒันธรรมจากความคิดของมนุษย ์หรือโครงสร้าง

ของจิตทีแสดงออกมาในรูปประเพณี และความเชือของมนุษยแ์ละสังคม (มหาวิทยาลยัสุโขทัย 

ธรรมาธิราช, 2541, หนา้ 447) 

  สรุปไดว้่าทฤษฎีวิจยัวรรณกรรมตามแนววฒันธรรม มี 2 ทฤษฎี คือ ศึกษาตามแนว

วิวฒันาการของวฒันธรรม และศึกษาตามแนวโครงสร้างของวฒันธรรม 

 2. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Cultural Diffusion Theory) ทฤษฎีนีจะเน้น

ถึงกระบวนการทางประวติัศาสตร์ทีใชอ้ธิบายการเปลียนแปลงทางวฒันธรรม เรียกว่า “ลกัษณะ 

เฉพาะทางประวติัศาสตร์” (Historical Particularism) นักมานุษยวิทยาในแนวคิดนีคือ ฟรานซ ์ 

โบแอส (Franz Boas) เป็นนกัมานุษยวิทยาชาวเยอรมนัทาํงานในตาํแหน่งอาจารยใ์นมหาวิทยาลยั

โคลมัเบีย ประเทศสหรัฐอเมริกา เน้นว่า “การแพร่กระจายทางวฒันธรรมเป็นกระบวนการทีมี

ลกัษณะสําคัญของวฒันธรรมหนึง แพร่กระจายไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึง โดยปรับเปลียนให้

สอดคลอ้งกบัวฒันธรรมใหม่”นอกจากนันยงัเป็นผูส้นับสนุนให้เกิดแนวคิดทีเชือว่า “วฒันธรรม

สามารถวดัได ้โดยนาํวฒันธรรมทีแตกต่างกนัมาเปรียบเทียบกนัและพิจารณาคุณลกัษณะทีสูงกว่า

หรือดอ้ยกว่าของแต่ละวฒันธรรม แต่ยงัคงเชือว่าวฒันธรรมนันไม่มีวฒันธรรมใดทีดีกว่าหรือเลว

กว่ากนั” เอช.จี. บาร์เนท (H.G. Barnett) นกัมานุษยวิทยาชาวอเมริกนัผูซึ้งสนใจศึกษาในประเด็นที

เกียวกบันวตักรรม (Innovation) ทีถือว่าเป็นตวัแทนจากวฒันธรรมหนึงละมีการถ่ายทอดไปยงั

วฒันธรรมอืน ในงานเขียนชือ “Innovation: The Basis of Cultural Change” (1953) กล่าวไวว้่า

นวตักรรมก็คือ ความคิดหรือพฤติกรรมหรือสิงใด  ๆก็ตามทีเป็นของใหม่ เพราะมนัแตกต่างทางดา้น

คุณภาพไปจากรูปแบบทีมีอยู ่

  บาร์เนทเชือว่า “วฒันธรรมเปลียนไปเพราะนวตักรรม แต่ขณะเดียวกนัวฒันธรรม

บางวฒันธรรมอาจเป็นตัวถ่วงหรือไม่สนับสนุนให้เกิดมีนวตักรรมก็ได้ ฉะนันเขาจึงเสนอว่า

จาํเป็นตอ้งมีวิธีการส่งเสริมให้เกิดนวตักรรมขึนในสังคมหรือวฒันธรรม”เอฟเวอเรทเอ็ม โรเจอร์ 

(Everett M. Rogers) ผูเ้ขียนงานชือ “Diffusion of Innovations” ไดเ้น้นว่า “การเปลียนแปลงสังคม

ส่วนใหญ่เกิดจากการแพร่กระจายทางวฒันธรรมจากภายนอกเขา้มามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์

คิดคน้ภายในสงัคม และนวตักรรม (Innovation) ทีถ่ายทอดกนันนัอาจเป็นความคิด (Idea) ซึงรับมา

ในรูปสัญลกัษณ์ (Symbolic Adoption) ถ่ายทอดได้ยาก หรืออาจเป็นวตัถุ (Object) ทีรับมาใน

รูปการกระทาํ (Action Adoption) ซึงจะเห็นไดง่้ายกว่า” โรเจอร์ ยงัไดก้ล่าวอีกว่า “นวตักรรมทีจะ

ยอมรับกันได้ง่าย ต้องมีลักษณะ 5 ประการ ได้แก่  (1) มีประโยชน์มากกว่าเดิม (Relative 
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Advantage) (2) สอดคลอ้งกบัวฒันธรรมของสงัคมทีรับ (Compatibility) (3) ไม่ยุง่ยากสลบัซบัซอ้น

มาก (Less Complexity) (4) สามารถแบ่งทดลองรับมาปฏิบติัเป็นครังคราวได ้(Divisibility) และ (5) 

สามารถมองเห็นเขา้ใจง่าย (Visibility) นอกจากนันโรเจอร์ยงัไดน้าํเสนอขนัตอนการตดัสินใจรับ

เอานวตักรรมใหม่อีก 5 ขนัตอนไดแ้ก่ (1) ขนัตอนในการรับรู้นวตักรรม (Awareness) (2) เกิดความ

สนใจในนวตักรรมนนัๆ (Interest) (3) ประเมินค่านวตักรรม (Evaluation) (4) ทดลองใชน้วตักรรม 

(Trial) (5) การรับหรือไม่รับเอานวตักรรม (Adoption or Refection) โดยผูรั้บนวตักรรมอาจมีทงั

ผูรั้บเร็วหรือชา้แตกต่างกนัไป” 

  ราลฟ์ลินตนั (Ralph Linton ค.ศ. 1893-1953) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกนั กล่าวว่า 

สาระสาํคญัของทฤษฎี เชือว่า การเปลียนแปลงทางสังคม เกิดจากการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

โดยเกิดจากการติดต่อสือสารกันระหว่างสังคมทีต่างวฒันธรรมรวมกันและต่างแพร่กระจาย

วฒันธรรมไปสู่กนัและกัน เมือเกิดการแพร่กระจายวฒันธรรมขึนแลว้ สังคมทีเจริญกว่าอาจรับ

วฒันธรรมบางอยา่งของสงัคมทีดอ้ยกว่าก็ได ้และในทาํนองเดียวกนัสังคมทีดอ้ยกว่าอาจจะไม่รับ

วฒันธรรมของสังคมทีเจริญกว่าก็ได้ การเปลียนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่นัน เกิดจากการ

แพร่กระจายของวฒันธรรมจากภายนอกเขา้มา มากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดคน้ใหม่ขึนเองใน

สงัคม หรือถา้มีก็มกัจะเกิดจากการนาํสิงใหม่ๆ จากภายนอกเขา้มาผสมผสานกบัของทีมีอยูก่่อนแลว้

เป็นของใหม่ทีไม่เคยมีมาก่อน จะเห็นไดจ้ากในสังคมอเมริกนั ซึงมีศกัยภาพในดา้นการประดิษฐ์

คิดคน้สูง แต่การเปลียนแปลงทางสังคมเกิดขึนจากการแพร่กระจายถึงร้อยละ 90 เกิดจากการ

ประดิษฐคิ์ดคน้ในสงัคมเพียงร้อยละ 10 เท่านนั (สญัญา สญัญาวิวฒัน์, 2526 , หนา้ 41) 

  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมสามารถนาํไปใชเ้ป็นแนวทางในการพฒันา

ชุมชนได ้ดงันี 

   (1) ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม พบว่า การเปลียนแปลงทางสงัคม และ

วฒันธรรมเกิดจากสาเหตุสาํคญัคือ การแพร่กระจายทางวฒันธรรมจากภายนอกสังคม ถา้หากจะ

นาํมาใชเ้ป็นแนวทางในการพฒันาชุมชน ก็คือ การขยายผลของชุมชนทีประสบความสาํเร็จ โดยใช้

ชุมชนทีประสบความสาํเร็จในการพฒันาเป็นแบบอยา่ง หรือเป็นแรงจูงใจกระตุน้ให้ชุมชนทียงัไม่

ประสบความสาํเร็จในการพฒันา เกิดความตืนตวัและสมาชิกร่วมกนัพฒันาชุมชนของตน 

   (2) ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม พบว่า การแพร่กระจายทางวฒันธรรม

เกิดจากการติดต่อสือสารระหว่างสงัคมทีต่างวฒันธรรมกนั ซึงสามารถนาํมาใชใ้นการพฒันาชุมชน

ได ้โดยตอ้งจดัใหมี้ระบบการติดต่อสือสารทงัภายในชุมชนและกบัชุมชนอืนอย่างมีประสิทธิภาพ 

รวมทงัการสร้างเครือข่ายชุมชนกบัชุมชนต่างๆ เพือสร้างกระบวนการเรียนรู้และพฒันาร่วมกนั 
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   (3) ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมพบว่า ในกระบวนการแพร่กระจายนนั 

สงัคมทีมีวฒันธรรมดอ้ยกว่าอาจจะรับวฒันธรรมของสงัคมทีเจริญกา้วหนา้กว่าหรือไม่ก็ได ้ซึงเป็น

ประโยชน์ในการดาํเนินงานพฒันาชุมชน เพราะทาํให้ทราบว่าการขยายผลของการพฒันาจาก

ชุมชนทีประสบความสาํเร็จในการพฒันาไปสู่ชุมชนทียงัไม่ประสบความสาํเร็จนันไม่ไดผ้ลเสมอ

ไป จึงตอ้งนาํวิธีการพฒันาชุมชนอืนๆ มาใชด้ว้ย จึงจะประสบความสาํเร็จ 

   (4) ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมพบว่ า  สังคมทีมีว ัฒนธรรม

เจริญกา้วหน้ามากกว่าอาจจะรับวฒันธรรมของสังคมทีดอ้ยกว่าก็ได ้นับว่าเป็นประโยชน์ต่อการ

พฒันาชุมชนมาก เพราะทาํใหท้ราบว่าชุมชนมีการพฒันาแลว้ หรือมีระดบัการพฒันาสูงกว่า เมือมี

การาติดต่อสือสารกบัสงัคมทีมีระดบัการพฒันาตาํกว่า อาจจะรับวฒันธรรมหรือวิถีชีวิตเขา้ไปใชใ้น

ชุมชนของตน ทาํใหเ้กิดปัญหาและอุปสรรคในการพฒันาชุมชนขึนได ้ดงันัน จึงตอ้งมีการป้องกนั

การแพร่กระจายทางวฒันธรรมในรูปแบบดงักล่าวไวล่้วงหนา้ 

  จากทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม สามารถนาํมาเป็นแนวทางในการขยายผล 

พฒันาชุมชน เกียวกบับทเพลงร้องเล่นใหสื้บสานและคงอยูต่่อไป ดว้ยการช่วยกนัส่งเสริม ถ่ายทอด

ใหก้วา้งขวางยงิขึน โดยเริมจากหมู่บา้นสู่ชุมชน สู่จงัหวงัใกลเ้คียง สู่ระดบัภาค และประเทศชาติให้

เป็นทีรู้จกักนัอยา่งแพร่หลายโดยทวัถึงกนั 

 3. ทฤษฎีวจิยัวรรณกรรมตามแนวตามแนวพหุนิยม 

  คาํว่า พหุนิยม (Pluralism) ในทีนีมิใช่หมายถึงทฤษฎีหรือแนวคิด (ลินจง  จนัทรวรา

ทิตย,์ 2545, หน้า 116) กล่าวว่า เป็นระเบียบวิธี (Methodology) ในการวิจยัวรรณกรรม โดยนํา

หลายๆ ทฤษฎีมาผสมผสานกนัเพือใหส้ามารถมองแง่มุมต่างๆ ของวรรณกรรมไดอ้ย่างชดัเจนและ

ครบถว้น 

 4. ทฤษฎีวจิยัวรรณกรรมตามแนวประวตัศิาสตร์ 

  การวิจารณ์ตามแนวประวติัศาสตร์ แต่เดิมวรรณคดีวิจารณ์แนวประวติัศาสตร์ 

เรียกว่า การวิจารณ์เชิงประวัติ  (Historical) หรือเรียกอีกอย่างหนึงว่าการวิจารณ์เชิงชีแจง 

(Explicative) หลกัการของการวิจารณ์เชิงประวติัคือ การนาํประวติัศาสตร์และประวติัวรรณคดีมา

ใชใ้นการศึกษาวิเคราะห์วรรณคดี หรือกล่าวอีกนยัหนึงว่านกัวิจารณ์วรรณคดีแนวประวติัศาสตร์ ใช้

ประวติัศาสตร์กบัประวติัวรรณคดี เป็นเครืองมือเครืองมือศึกษาแยกแยะองคป์ระกอบของวรรณคดี

เพือทาํความเขา้ใจ ชีแจงและอธิบายขอ้เท็จจริงบางอย่างทีแฝงอยู่ในวรรณคดี เช่น ช่วงเวลาทีแต่ง 

ขนบนิยมในการแต่ง ภาษาและวฒันธรรมทีปรากฏในภูมิหลงัของเรืองราวในวรรณคดี 

  การวิจารณ์วรรณคดีแนวประวติัศาสตร์ อาจทาํได ้2 ลกัษณะคือ การวิจารณ์วรรณคดี

โดยใช้ประวติัศาสตร์เป็นเครืองมือ และการวิจารณ์วรรณคดีทีมีเนือหาอิงประวติัศาสตร์ ไดแ้ก่  
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โคลงยอพระเกียรติพระมหากษตัริย ์จดหมายเหตุ ตาํนาน ตลอดจนชีวประวติับุคคลต่างๆ ตวัอย่าง

การวิจารณ์วรรณคดีแนวประวติัศาสตร์ ไดแ้ก่ บ่อเกิดรามเกียรติพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั นิทานปันหย ีพระนิพนธข์องพระวรวงศเ์ธอกรมหมืนพิทยลาภพฤฒิยากร  

บนัทึกเรืองผูแ้ต่งนิราศพระแท่นดงรังของนายธนิต  อยูโ่พธิ  ผูแ้ต่งกาํสรวล  ศรีปราชญ ์ ของสุนียศ์ร

ณรงค์, สุภาษิตพระร่วง  และปัญญาสชาดก การศึกษาเชิงประวติั  โดยศาสตราจารย ์ดร.นิยะดา  

เหล่าสุนทร เป็นตน้ 

 

งานวจิยัทีเกียวข้อง 

 

 1. งานวจิยัในประเทศ 

  กอบกาญจน์  ภิญโญมารค (2531) การศึกษาในโครงการเมธีวิจัยอาวุโสเรือง 

“สถานะและบทบาทของการวิจารณ์ในการศึกษาวรรณคดีไทย” วิทยานิพนธ์ดา้นวรรณคดีแบบ

ฉบบัของไทย (พ.ศ. 2531-2540) โดยภาพรวมยงัคงมีจุดอ่อนอนัเกิดจากกระบวนการศึกษาทีฟ้อง

การขาดความรู้และทกัษะทางวรรณคดีวิจารณ์โดยเฉพาะการตังโจทยว์ิจัยรวมทงัการวิเคราะห์

ตีความและมโนทศัน์ในการประเมินคุณค่าวรรณคดียงัซาํรอยวิทยานิพนธ์ในทศวรรษก่อนแมมี้

วิทยานิพนธบ์างเล่มทีสร้างองคค์วามรู้อนัน่าจะเอือประโยชน์แก่วงวรรณคดีศึกษาแต่ก็ยงัไม่ส่งผล

กระทบต่อการวิจยัในระยะนีเท่าทีควร 

  กวี  รักษพ์ลอริยคุณ (2546) ไดศึ้กษาเรืองการเปลียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม

ของชุมชนยา่นตลาดพลู ผลจากการศึกษาวิจยัพบว่า ในชุมชนย่านตลาดพลูมีการเปลียนแปลงจาก

อดีตจนถึงปัจจุบนั อนัเนืองมาจากผลกระทบของการเปลียนแปลงในดา้ยกายภาพ เศรษฐกิจ สังคม

และวฒันธรรมทีมีผลต่อการดาํรงชีวิตของผูค้นในชุมชน และได้ทราบถึงการปรับตวัเพือแกไ้ข

ปัญหาของคนในยา่นตลาดพลูอีกดว้ย 

  นุชนาฎ  ปริกสุวรรณ  (2547)  ศึกษาเรืองอาหารและความเชือเกียวกบัอาหารของ

ชาวไทยมุสลิม เขตหนองจอก จงัหวดักรุงเทพมหานคร ผลการวิจยัพบว่า มุสลิมให้ความสาํคญักบั

ชีวิตตงัแต่เกิดจนตาย ถึงแมจ้ะมีการเปลียนแปลงทางสังคม และวฒันธรรมจะเขา้มามีบทบาทใน

ชีวิตประจาํวนั ชาวไทยมุสลิมก็ยงัคงปฏิบติัตามทีบรรพบุรุษไดก้ระทาํไวสื้บทอดมาจนรุ่นลูกรุ่น

หลาน 

  ภสัร์ธีรา  ฉลองเดช (2548) ไดศึ้กษาเรืองวิเคราะห์รสวรรณคดีทีปรากฏในนิทาน

เวตาลฉบบัพระนิพนธ์กรมหมืนพิทยาลงกรณ์ตามทฤษฎีรสวรรณคดีสันสกฤตการวิเคราะห์รส

วรรณคดีทีปรากฏในนิทานเวตาลฉบบัพระนิพนธก์รมหมืนพิทยาลงกรณ์จะวิเคราะห์ตามทฤษฎีรส
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วรรณคดีสันสกฤตโดยวิเคราะห์องค์ประกอบดา้นวิภาวะดา้นอนุภาวะและดา้นสาตตวิกภาวะ

ตามลาํดบัรสวรรณคดี 

  นาํทิพย ์ ภูธนชยั (2550) ศึกษาเรืองการปรับตวัทางวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธุไ์ทย

โซ่งบา้นตลาดควาย อาํเภอจอมบึง จงัหวดัราชบุรี ผลการวิจยัพบว่า ไดท้ราบถึงแนวทางการศึกษา

และส่งเสริมการอนุรักษ์กลุ่มชาติพนัธุ์อืนในประเทศ และได้ทราบถึงองค์ความรู้ใหม่ทีเป็น

ประโยชน์ทางวิชาการดา้นการปรับตวัทางวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธุ์ไทยโซ่งบา้นตลาดควาย 

อาํเภอจอมบึง จงัหวดัราชบุรี 

  วิไล  ลกัษแ์กว้มณีศรี (2550) ไดท้าํการศึกษาเรืองรูปแบบและพิธีกรรมในประเพณี

การทอดกฐินของไทย จากการวิจัยพบว่า เรืองประวติัความเป็นมารูปแบบ พิธีกรรม มีความ

เกียวขอ้งกบัประเพณีการทอดกฐินในสงัคมไทยเป็นอย่างมาก นอกจากนีพุทธสาสนิกชนยงัไดรั้บ

ความรู้ความเข้าใจเกียวกับขันตอนการทอดกฐินทีถูกต้องซึงเป็นหนทางในการส่งเสริมและ

ทะนุบาํรุงพระพุทธศาสนาสืบไป 

  วรรณธิรา  วิระวรรณ และวีรวฒัน์  อินทรพร (2550) ไดท้าํวิจยัเรืองประณามบทใน

วรรณคดีไทย : ความหมายทีมาและความสาํคญัมีวตัถุประสงคเ์พือศึกษาประณามบทวรรณคดีไทย

ในดา้นความหมายทีมาและความสาํคญัผลการศึกษาพบว่าความหมายของคาํว่า “ประณามหรือ

ปณาม” ทีปรากฏในพจนานุกรมฉบบัต่างๆ มีสองความหมายคือความหมายทีดีและความหมายทีไม่

ดีได้แก่การไหว ้ (ความหมายทีดี) และการกล่าวว่าร้ายหรือขับไล่ (ความหมายทีไม่ดี) ส่วน

ความหมายทีพบในตวับทประณามบทมีเพียงความหมายเดียวคือหมายถึงการไหวห้รือการบูชาดา้น

ทีมาของการแต่งประณามบทในวรรณคดีไทยพบว่าน่าจะมีทีมาจากวรรณคดีพุทธศาสนาและพบว่า

ประณามบทมีความสาํคญัในฐานะทีเป็นขนบอยา่งหนึงในการแต่งวรรณคดีทีกวีจะละเลยไปไม่ได้

นอกจากจะแสดงออกถึงการยกยอ่งกาพยก์ลอนและความกตญั ูต่อผูมี้พระคุณแลว้กวีโบราณยงัมี

ความเชือในเรืองของพลงัลีลบัว่าสามารถดลบนัดาลความสาํเร็จหรือลม้เหลวไดป้ระณามบทจึงช่วย

ใหก้วีเกิดแรงใจจนแต่งวรรณคดีไดส้าํเร็จในวรรณคดีไทยจึงพบประณามบทแทรกอยูแ่ทบทุกเรือง 

  นิธิวดี  ยนืยง (2555) ไดท้าํวิจยัเรือง ความสามารถในการคิดวิเคราะห์จากการเรียน

เรืองกาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดง ผลการวิจยัพบว่า การจดัการเรียนรู้โดยใชผ้งัความคิด ทาํ

ใหผ้ลการเรียนรู้ของผูเ้รียนอยูใ่นระดบัทีสูงขึน ผูเ้รียนมีทกัษะในการทาํงานกลุ่มร่วมกนัมากขึน มี

ความรับผดิชอบต่อตนเองและกลุ่ม และมีความสามารถในการคิดวิเคราะห์เพิมขึน ซึงเป็นทกัษะ

สาํคญัในการแสวงหาความรู้ และการอยูร่่วมกนัในสงัคมอยา่งสนัติสุข 
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 2. งานวจิยัต่างประเทศ 

  Wiese (1956, p. 7) ไดใ้ห้แนวคิดเกียวกบัการเปลียนวฒันธรรม (Cultural Change) 

สรุปไดด้งันี การเปลียนแปลงวฒันธรรมหมายถึง การเปลียนแปลงทุกอย่างทีเกิดขึนในวฒันธรรม

ทุกสาขา ทุกประเภท ไม่ว่าจะเป็นวฒันธรรมทีเกียวขอ้งกบัวตัถุ หรือวฒันธรรมทีไม่เกียวขอ้งกบั

วตัถุ ทงัความเปลียนแปลงในดา้นความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยก์บัสิงของ หรือเรืองราว เนืองจาก

วฒันธรรมเป็นผลผลิตของกิจกรรมระหว่างมนุษย ์การเปลียนแปลงทางวฒันธรรมทวัไปมีสาเหตุ 2 

วิธี คือ 

   (1) เป็นการเปลียนแปลงทีเกิดขึนภายในวฒันธรรมโดยมีตวัการสาํคญัคือ การ

ประดิษฐคิ์ดคน้ (Innovation) อนัไดแ้ก่ การคิดสร้างกฎหมาย หรือขนบธรรมเนียมประเพณีใหม่ๆ 

ศิลปวฒันธรรมแนวใหม่ 

   (2) เป็นการเปลียนแปลงทีมาจากภายนอก โดยจาํแนกออกเป็น 2 ประการคือ 

การแพร่กระจาย (Diffusion) หมายถึง การทีวฒันธรรมจากสังคมหนึง กระจายไปสู่สังคมอืน และ

การยืมทางวฒันธรรม (Cultural Borrowimg) ไดแ้ก่ การขอยืมทางวฒันธรรมเมือมีการยืมกนัทาง

วฒันธรรมแลว้ก็จะมีการนาํมาปรับปรุงแกไ้ขให้เหมาะสมกบัชีวิตของสังคม ตวัการทีให้เกิดการ

แพร่กระจายทางวฒันธรรม 

  Cohen (1976) ได้กล่าวถึงระบบสัญลักษณ์กับความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจใน Two 

Dimensional Man: An Essay on the Antropology of Power and Symbolism in Complex Society 

(1976, unpaged) ว่า อาํนาจ (Power) และระบบสัญลกัษณ์ (Symbolism) มีความสัมพนัธ์กนัอย่าง

แนบแน่นในแง่การลืนไหลไปดว้ยกนั ต่างคงความสาํคญัซึงกันและกันอย่างแยกไม่ออก การที

ชุมชนหรือสังคมกา้วเขา้สู่ความซบัซอ้นในรูปแบบของสังคมสมยัใหม่ ทาํให้ความสัมพนัธ์และ

ความหมายของทงัอาํนาจและสัญลกัษณ์เปลียนไป ถูกปรับให้เขา้กบัสังคมเพือความอยู่รอดของ

สงัคมหรือกลุ่มทีซบัซอ้นขึนจากอดีต เกิดความไม่เท่าความกนัในการกุมอาํนาจระหว่างกลุ่มชาติ

พนัธุ์ และถูกสอดแทรกไวใ้นทุกแง่ของสังคมและไม่มีรูปแบบทีแน่นอน หากจะขึนอยู่กบัสภาพ

และสถานการณ์ของความสัมพนัธ์สัญลกัษณ์นาํมาใชใ้นการต่อรองทางอนาคตของกลุ่มทีต่างกนั 

ในความสมัพนัธเ์ชิงอาํนาจระหว่างผูช้มและนักแสดงทีคงไวซึ้งรูปแบบความสัมพนัธ์โดยการให้

การสนบัสนุนต่างๆ 

  Geerts (1980, pp. 98-120) ไดก้ล่าวถึง ความหมายพิธีกรรม (Ritual Interpretation) 

ว่าควรแยกการศึกษาค่านิยมกบัพฤติกรรมออกจากกัน เนืองจากมติสองส่วนนีอาจมีการขัดแยง้

กนัเอง ภายใตก้ารเปลียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรมทีเกิดขึน รวมถึงการศึกษาในลกัษณ์ทีเป็น Part 

and Whole ซึงหมายถึงองค์ประกอบส่วนย่อยของสังคม วฒันธรรมย่อยเป็นส่วนหนึงของ
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องคป์ระกอบรวมทงัหมดและองค์ประกอบรวมย่อยมีผลต่อการแสดงออกของส่วนย่อยต่างๆ ใน

สังคม  Johnson (1984, pp. 135-138) ได้ให้กรอบแนวคิดเกียวกับระบบการศึกษาสรุปไดด้ังนี 

ความหมายของคาํว่า “ระบบ” เป็นคาํทีมีความหมายทงัทีเป็นรูปธรรมและนามธรรม ซึงหมายถึง

องค์ประกอบต่างๆ ทีทํางานสัมพันธ์เกียวข้องกัน เพือให้เกิดผลอย่างใดอย่างหนึง หรือ

ความสมัพนัธที์ผสมผสานเป็นอนัหนึงอนัเดียวกนัของส่วยต่างๆ ภายในระบบเพือทาํหน้าทีร่วมกนั 

มีนักวิชาการกลายท่านไดอ้ธิบายและให้ความหมายของระบบดงันี ในมิติของการศึกษา ศาสนา

ความเชือเขาเสนอว่า ศาสนาเป็นทงัระบบจริยธรรม และการใหค้วามหมายทีสะทอ้นความเป็นจริง

เกียวกบัโลก ซึงมนุษยใ์ชเ้ป็นเครืองมือในการชีนาํชีวิต สัญลกัษณ์และการแสดงออกในพิธีกรรม 

คือ การหลอมรวมโลกแห่งความเป็นจริง อนัเกิดจากการเรียนรู้และประสบการณ์เขา้กบัโลกแห่ง

จินตนาการทีมนุษยใ์ช้ประสบการณ์ในการตีความถึงความเป็นไปในโลก ซึงต่างให้คุณค่าและ

อธิบายความหมายซึงกนัและกนั ดงันนั การศึกษาทาํความเขา้ใจพิธีกรรมความเชือของคนในชุมชน

ต่างๆ จาํเป็นตอ้งกระทาํในสองระดบัเดียวกนัคือ การวิเคราะห์ระบบของความหมาย โดยการก่อรูป

ของกระบวนการทางสญัลกัษณ์ทีเกียวกนัขอบเขตในพิธีกรรมความเชือทางศาสนาเป็นประการแรก 

และจึงทําการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของระบบความหมายในพิธีกรรมกับโครงสร้างและ

กระบวนการทางสังคมโดยรวมแนวทางการศึกษาของเกรซนัน สามารถนาํมาใชใ้นการทาํความ

เขา้ใจสญัลกัษณ์ไดอ้ยา่งเป็นระบบเนืองจากเขาใหค้วามสาํคญักบัพฒันาการทางประวติัศาสตร์และ

โครงสร้างสังคมอย่างเป็นกระบวนการ อย่างไรก็ตามภายใต้เงือนไขของสังคมไทยทีมีการ

เปลียนแปลงทางสังคมอย่างรวดเร็วทาํให้พิธีกรรมมีการเปลียนแปลงทังในแง่บทบาทในการ

ตอบสนองความตอ้งภายในสงัคมตลอดจนการเปลียนอาํนาจและความหมายในพิธีกรรม 

  Terry and Percy (1984) ไดก้ล่าวถึงความรู้สึกในเชิงวฒันธรรมและค่านิยมเกียวกบั

ป่าไมไ้วใ้น Community Forestry – The Social Vieuu สรุปไดว้่า คนในชนบทถึงจะมีความรู้น้อย

หรือไม่มีความรู้เลย แต่พวกเขาก็มีเหตุผลดา้นวฒันธรรม นั นก็คือ มีภูมิปัญญาพืนบา้นดงัเดิมจาก

การอยูก่บัธรรมชาติ เช่น ชาวจีนมีความเชืออยูใ่น Feng Shin (Geomancy) ว่าตดัตน้ไมที้อยูห่นา้บา้น

และบริเวณหลุมฝังศพ เพือให้เกิดความโชคดีและมีความมงัคงัและพวกเผ่า Dai ในตอนใตข้อง 

ยนูานมีความเชือทางศาสนาในการอนุรักษที์แท่นบูชา พืชผกัธรรมชาติสตัวป่์าในเชิงวฒันธรรม 

 


